Bohuslav Martini. Variace na slovenskou lidovou piseni pro violoncelo

a klavir. Konvergencie folkloru s neobarokom

Bohuslav Martinu. Variations on a Slovakian Folk Song for Violoncello

and Piano. Convergences of Folklore and Neobaroque

Vladimir Fulka

Variace na slovenskou lidovou pisen pro violoncelo a klavir Bohuslava Martind, skladba
s povodnym franciizkym nazvom Variations sur le théme slovaque (Martind, 1989) je jednou
z poslednych skladieb skomponovanych v roku jeho smrti.

Podnetom ku skomponovaniu Variacii a sucasne ich témou bola slovenska I'udova piesen,
dievCenska travnica z Novohradu Keby ja vedela, ktorat Martind objavil v zbierke 1000
Slovenskych Tudovych piesni slovenského hudobného skladatela a folkloristu Viliama
Figusa-Bystrého (Figus-Bystry, 1931) ktory v tejto obrovskej zbierke upravil slovenské

P'udové piesne pre spev a klavir a s nimi aj piesen-travnicu (Mihule, 1974).

Travnica vo FiguSovej tiprave a travnica ako téma variacii u

Bohuslava Martina

Travnica Kebych ja vedela v tprave V. Figusa-Bystrého (Figus-Bystry, 1931) bola predlohou
a inSpiraénym zdrojom Variacii Bohuslava Martini. Analyza jeho Variacii by teda zacina

porovnanim oboch verzii travnice.



Pr. ¢. 1, Giprava travnice u Viliama Figusa-Bystrého.
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2. Keby ja vedela, l:vera bych mu zaniesla 3. Styri pivonie I: zeby mi narostol

kde méj mily ‘pue styri pivonie. VE a piaty tulipan do rana velky pan.:!



Pr. &. 2. Travnica Keby ja vedela ako téma variacii u B Martini (Martinti, 19893, s.5).*
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V oboch pripadoch ide 0 prejav slovenského Tudového hudobného myslenia v piesni
lyrického, travnicového a recitativneho typu s charakteristickou, rubatovo uvolnenou

metrorytmikou. Piesen ma molova modalitu v diapazéne vel’kej sexty (hexachordu), s malou

1 V3etky notové ukazky zo skladby B. Martinti v texte pochadzaju z edicie Editio Supraphon, Praha, 1989



terciou, durovou vel'kou sextou, ako aj s oscilujucou Cistou a zvac¢Senou kvartou: F-g-as-h(b)-
cl-d1. Travnica ma teda ambivaletny, kolisavy, molovo-durovy a lydicky modalny charakter.
U Martina je viacsia diatonicka diverzita harmoénie: travnica je u Martini, na rozdiel od
Figusa, od 6. taktu zopakovana v transpozicii o Cistt kvartu vyssie, t. j. vV prvom uvedeni
v modalite f (tonina f mol), v druhom v modalite b (tonina b mol).

U oboch skladatel'ov sa v travnici vzajomne komplementarizuje funk¢énd harmonia a modalne
melodické hudobné myslenie.

U Figusa aj Martinli je spolo¢nd harmoénia v zmensene-malom kvintsextakorde 2. stupna b-
des-f-g v 3. takte prikladu ¢. 2 (nasledne v transpozicii do modality b v 8. takt je to
kvinsextakord e-ges-b-c, tamze). Harmonizacia V oboch verziach je charakteristicka
aj zmensenym septakordom h-d-f-as vo 4. takte (Vv transpozicii potom v predposlednom takte
e-g-b-des). Martint vsak, na rozdiel od Figusa, postupuje vo 4. takte najprv k jeho alterovanej
formacii h-des-f-as (v 9. takte e-ges-b-des), az potom ku dominante c-e-g (nasledne f-a-c)
U Martint je preto verzia harmonie chromatickejsia.

Martinti,, na rozdiel od FiguSa, nepostupuje v klavirnom sprievode rytmicky paralelne s
melddiou, v sadzbe nota proti note, ale ma podobu dlhych zadrzovych harmoénii v celych
a pélovych notovych hodnotach. Martint tak postupoval zjavne preto, aby maximalne vyniklo
violonéelové travnicove solo.

U Figusa je uprava konvenc¢nejsia, melodia akoby ,.kopiruje* harmoniu.

Martind bol vo svojej uprave citlivejsi k recitativnemu a volnému charakteru travnice ktora
u neho nema Specifikované metrum (resp. ma ,,polymorfné“ metrum), ¢o je v protiklade ku
Figusovej metrickej verzii s jej Stvorosminovym taktom. Vztah melodie asprievodu v
metrickom kontexte ma nechat’ vyniknit’ melodicku liniu a jej recitativny charakter.

Snaha 0 zjednoduSenost a expresivnu rudimentarnost’ travnice sa U Martini prejavila v
eliminovani FiguSovej kvazi cimbalovej stylizacie melodickych 0zdob, ,,cifier v klavirnom
sprievode. Martini pouzil tento Stylisticky cimbalovy prvok v introdukcii, v klavirnom
dvojtaktovom tivode, aby sa vzapéti cimbal stal nosnym Stylizacnym prvkom vo variaciach.

U Martini je sadzba piesne aj s jej soélovym partom presunuta do sonérneho, basového-
barytonoveho registra, aby sa tak zvyraznil jej expresivny charakter.

Vychodiskom Variacii je slovensky folklor. Skladba sa tak nachadza v SirSich kontextoch

------



piesni nachadzame uz v zbierke upravenych slovenskych I'ndovych piesni Nové slovenské
lidové pisné (Martinti, 1970b).?

Martina v 30. rokoch akoby znovuobjavil vo svojej tvorbe moravsky folklor (ktory doverne
poznal od detstva) ako inSpiraény zdroj svojej hudby. Objavil ho v zbierkach moravskych
etnografov F. Bartosa a F. Susila, ale aj vhudbe Leosa Janacka. Martini tak objavil aj
moravské recitativne typy piesni nazyvanych halekacky, hojakacky ahecené typické pre
moravsky region Valassko. Tieto moravské folklorne prejavy su typovo pribuzné slovenskym
travniciam. Martinit VO Svojej tvorbe Cerpal z moravskych recitativnych prejavov: ide o
kantatu cyklus piatich Zenskych zborov Ceska fikadla (1930, 1931), kde nachiadzame uvedeny
P'udového hudobného prejavu v dvoch zboroch Hlasani pasacek (€.3, ¢. 5). V kantate Kytice
(1937) je zbor Kravarky-Volani pasacek (¢. 4) spodobnym hudobnym prejavom. Tento
travniciam podobny vyjav zvolavania sa pastierok s identickym nazvom Hlasani pasacek je
zaradeny aj Vv cykle Trojhlasé pisne (1952). Travnicové Stylizacie melodiky nachadzame
v klavirnom cykle Quatre Mouvements (Styri vety, 1929).

Jaroslav Mihule vo svojej monografii (1974), poukazal na podobnosti (hudobné tematicko-
motivické pribuznosti) violonéelovych Variacii Martind s jeho piesnovymi cyklami Novy
Spali¢ek (piesne Smutny mily, Vysoka vé&Z) a Pisni¢ky na dvé stranky (piesen Dévée z
Moravy). Aj tychto piesniach, Vv ktorych sa prelina moravsky a slovensky folklor (Ceské
a slovenské texty), st prvky recitativneho, rytmicky volného travnicového prejavu (Mihule,
1974, s. 192).

?B. Martinti vydal svoju zbierku slovenskych piesni v roku 1920. Pozri piesne Ej hora hora, ¢. 4, a Hore
Hronom, ¢. 15. V piesni-travnici Hore Hronom Martinti pouzil rovnaka durovo-molovi kolisavil hexachordalnu
modalitu ako v travnici Keby ja vedela, hoci je to modalita g (t. j. nie f ab ako v téme). Je pozoruhodné,
zMartinl v tejto zbierke v €. 22 upravil aj piesen Kopala studienku (t.j. povodny 'udovy zdroj slovenskej hymny
Nad Tatrou sa blyska) s recitativnymi rubatovymi prvkami tahavej melodiky (fermat).



Variacie

Klasicka hudobna forma téma s variaciami je uB. Martini vynimo¢nd. Pozname ju len
Vv stvislosti s dvomi inymi skladbami (Serenada ¢. 3 pre hoboj, Styri husle a violoncelo, 1932,
Variace na Rossiniho tému, 1942, pro violoncelo a klavir). Sledujme teda variaény proces
ktorého vychodiskom je téma s opisanymi parametrami.

Uz v prvej variacii nachadzame prvky cimbalovej Stylizacie.



Priklad ¢. 3

Variation 1
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V klavirnom sprievode v pravej ruke vo vrchnom hlase je melodicka linia s obrysmi travnice

(tony v osminovych hodnotach fl-al-b1-c2-es2-des2-

b2-c2-al-f1-f). T4 istd melodia v pravej

ruke umiestnena o oktavu niZSie, ale v tesnej naslednosti, za¢ina v prvom takte tbnom malé f,

s predstihom-posunom 0 jednu osminovu rytmickii hodnotu. Medzi oboma melddiami



Vv pravej ruke preto vznikaji napadné intervalové skoky v diapazone malej a vel'kej sexty,
velkej septimy, nony a decimy.

Travnica sa v dvoch hlasoch, hoci vo fakticky troch linedrnych pasmach vo violoncele
a klaviri, simultanne kumuluje, a v tretom takte sa kontrapunkticky krizuje, prelina (linearne
pasma ,,posunutej melodie* klavira sa dostdvaju nad s6lové violoncelové pasmo). Posunom o
osminu sa diferencuju melddia a jej zdvojenie v oktave a vytvara tak zdanie dvoch hlasov. Aj
vo violon¢elovom sélovom parte je ,,zakodovana“ travnica, hoci obohatena v taktoch 1-3
synkopickou sekvenciou. Rytmicky uvolnena tahava dikcia travnice sa prejavuje
nepravidelnou a premenlivou metrorytmikou, ale napriklad v taktoch 5-6 a v taktoch 10-11 aj
charakteristickym pouzitim rozkladu kvintakordu f-a-c (dominanty v b mol) cez dve oktavy
vo violon¢ele aklaviri, namiesto pévodného finalneho fermatovaného téonu. Uvolnena
metrorytmika témy je tak v 1. variacii variovand, umocnena a obohatena.

Martinu v stylizacii posunutych oktav evidentne ¢erpal z cimbalovej Stylizacie adaptovanej na
klavir. Tak sa Stylizuje melddia na cimbale.

Aj FiguSova Stylizacia travnice vychaza v melodickych ozdobach, ,,cifrach®, z predstavy
cimbalového sprievodu. Na rozdiel od Figusa v8ak cimbalova dikcia u Martina sluzila na
variacné prekomponovanie témy, nie len na jej ,.cifrovanie®, hoci sluzila aj na ,,cifrovanie®,
ako je to v ,,quasi cimbalovom* dvojtaktovom uvode v klaviri, v priklade ¢. 2. (Mihule,
1974,191).3

Ku slovenskej travnici (ku slovenskej l'udovej piesni) u Bohuslava Martind teda patri
neodmyslitelne cimbal. Velka rozmanitost cimbalovej Stylizacie a inSpiracii v klaviri
v podobe velkej skaly tremol, ostinat, melodickych o0zdob, chromatickych mikroskal
v septolach a v glisandach nachadzame uz v klavirnom sprievode slovenskych piesni v ranej
zbierke Nové slovenské pisné (Martint,1920b), vyrazne napr. v piesni Povedz mi mdj
najmilejsi (piesen €. 6). Cimbalovu $tylizaciu vSak najdeme aj v Klavirnej sonate (1954), ako
aj v klavirnom cykle malych skladieb Quatre mouvements (1929).

Cimbal ako nastroj I'udovej hudby znamenal znovuozivenie ,,perkusivnych® motorickych,
toccatovych a monorytmickych, Struktur, v ktorych musi cimbal fermatové alebo ligatirované
tény travnice z principu nahradzat, alebo dopiiat), ,,rozdrobovat™ ich ostindtnymi tremolami,

trilkami, rozkladmi, ,,perkusijnymi* toccatovymi pasazami.

3 Mihule charakterizuje uvod ako ,,cimalové stylizovany klavirni vstup®.



Varia¢ny proces Variacii u Martind znamena mnohoraké variabilné vyuzivanie a uplatnenie
takychto Struktir, ale sti¢asne predstavuje aj implementovanie, ¢i ,,zakodovanie® travnice do
toccatovych Struktur.

Cely cyklus Variacii je zalozeny na variovani v kontexte melodickej Stylizacie, ale najma
toccatovych a ostinatnych Struktur, z ktorych napokon povodna kantabilna travnica vystapi na
povrch, alebo sa z nich derivuje. Travnica opusti toccatovy kontext, akoby ho poprie. Vzapiti
sa vsak do toccatového kontextu vrati.

2. variacia je zaloZzend na vyraznej motorickej pulzacii a hybnosti birytmického, ale

aj monorytmického elementu, ktoré patria k cimbalovej Stylizacii.



Priklad ¢.4

Variation 2
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Z hladiska toccatovej cimbalovej (ale mozno aj Cembalovej) Stylizacie ide 0 sélovy

klavirny dvojtaktovy, pauzami preruSovany ostinatny uvod. V taktoch 11-13 prebieha



komplementarne monorytmické a ostinatne striedanie intervalov v ramci netplnych
rozlozenych kvintakordov, kde si obe ruky ,toccatovo“ podavaju kvintakordalne
a sextakordalne intervalové komponenty. Komponenty vytvaraju vo vrchnych tonoch skryté,
vnutorné prerusované toccatové melodické kontinuum v Sestnastinovych hodnotach (v taktoch
11-13 v priklade 4 je to melodia a2-g2-g2-g2-e2-e2-a2- g2-a2), melodicky selektovany obrys
travnice Vv tonoch c-b-g v 2.-3. takte prikladu &. 2.4

V naslednych Styroch taktoch 14-18 obe ruky podobne komplementarizujt sextakordy, ich
tony a intervaly. Vytvaraju tak dizonatné strety a kumulacie v troch sekvenciach na hranici
bitonality. To uz vsak nie je baroko, ale hudba 20. storocia.

Violonc¢elo na tychto disonantnych monorytmickych sekvenciach ostinatne participuje, ¢i ich
eSte viac ,,zahust'uje*.

Monorytmické toccatové ostinatne sekvencie sa v uvedenom tseku vyznacuju nepravidelnou
polyrytmickou akcentaciou. Metrorytmika tak evokuje parizsky jazzovy ragtimovy klavirny
Styl (cross-rythm) u Martini z prelome 20. a 30. Bolo to jeho jazzové opojenie (pouZzijic
expresivum J. Mihuleho) zo swingu a z dobovych popularnych music-hallovych tancov
shimmy, bostonu a charlestonu (Mihule, 1974, s. 50-52).°

Stvortaktie sa sklada z rozlozenych sekvenénych striedavych kvintakordov a sextakordov (a-
cis-e, g-h-d/ais-cis-fis, g-h-e/, ges-b-es, f-a-c/ fes-as-des, e-g-c

Do tejto kvintakordalnej-sextakordéalnej vrstvy vstupuju v l'avej ruke intervaly tercii v tesnom
chromatickom sekundovom pomere: v takte 14 vstupuju napr. do kvintakordu a-cis-e tercie g-
b/ fis-b (ges-b), vtom istom takte do kvintakordu g-h-d vstupuje molova tercia g-b
a zmensena kvarta fis-b, atd’.

Usek méa kumulativna, klastrovy a bitonalny charakter, hoci povodne vychadza z toéniny d mol
a z oscilacie funkcii S, D. St to kumulacie dotykajtce sa bitonality, kde sa variaéna vézba na
travnicu uplne straca. Je to moZzno (ironické?) popretie travnice ragtimom.

Ragtimové toccaty, akymi st uvedené kumulativne sekvencie v 2. variacii, nachadzame
u Martint aj mnohych inych skladbach, niekedy, napr. v ranom klavirnom cykle Trois danses
tchéques (Tt Ceské tance, 1926) v klavirnom cykle Etudes et polkas (Etudy a polky, 1945),
alebo v cykle pre violoncelo (husle) aklavir Etudes rythmiques (Rytmické etudy 1931).

*Vz4jomné komplementare ,,vymiefianie si intervalov modze evokovat toccatové Preludiu Cis dur ¢. 3
z Temperovaného klavira I, J.S. Bacha.

Uz v klavirnom cykle Loutky (1924) v skladbicke &. 2 Nové loutka sa Martind inSpiroval jazzovym tancom
shimmy a jeho nepravidelnou akcentaciou cross-rythm.



Skladby st sucastou SirSicho (neobarokového, ale aj l'udového) problému tokatovosti
u Martind. Tokatovost’ sa tyka napr. aj 1. klavirneho koncertu, (1925), Sonaty pre klavir
(1954), ¢i klavirneho cyklu Esquisse de danses (1932), ale najmi dvoch (jedinych)
,nominalnych* tokat u Martini, Toccata e due canzoni pre orchester (1946) a Fantaisie et
toccata pre klavir (1940) u B. Martint.

Skladby s motorickou toccatovou rytmikou sa u B. Martind otvaraju potencialne vazby na P.
Hindemita ajeho Suitu 1922, najmi na jej poslednu skladbu Ragtime, ale aj vidzby na
folkloristické zdroje motorického rytmického fenoménu u I. Stravinského (Les Noces, Svatba,
alebo u B. Bartoka (Sonéta pre klavir, 1926) .°

Popretie variacnej vazby na travnicu sa Vv ragtimovom kumulativnom pasme napokon ukaze
ako prechodné a docasné, pretoze v taktoch 18-20 prikladu 4 (a v nasledujucom 1. takte
prikladu 5) toccatove pasmo napokon vyusti do violoncelového citatu travnice v modalite E,
so zmensenou kvintou e-b (ktora je pévodne onou travnicovou zvicSenou kvartou), SO
zrejmym kvazi cimalovym tremolovym zavlnenim sextoly v klavirnom sprievode v posledom
takte prikladu 4.

Striedania birytmickej tanecnej figuracie s priechodnymi s travnicou charakterizuje aj d’alSie
pokraCovanie 2. variacie, S citaitom travnice v taktoch 9-13, vjej plnej vertikalnej

kompatibilite s kvintakordalnou funkénou harmoniou.

®Hindemitova Suita 1922 obsahuje vo svojich piatich astiach jazzové-ragtimové tance Shimmy, Boston
a Ragtime, a zaroven predstavuje fiziu barokovych a jazzovych prvkov. Hindemitova metrorytmika pripomina
metrorytmiku uvedenych cyklov u B. Martint. Hindemitovu skladbu mohol Martini po¢ut’ po svojom prichode
do Pariza v roku 1923. Stravinského kantata Svatba Martind silne oslovila. Martint 0 nej v roku 1924 napisal
recenziu do ¢eskej revue Narodni a Stavovské divadlo.



Priklad ¢. 5

V taktoch 19-27, v 4.-5. riadku, dostava k slovu aj citat ,,pisnicky na jednu stranku‘ (zbierka

Novy Spali¢ek, pieseti Smutny mily), ktory pripomina J. Mihule vo svojej monografii. Pieseit



" Hudobny prejav

je blizka travnici svojou rytmicky uvolnenou recitativnou Struktarou.
evokujuci prosta 'udovost’ je kontrastom ku birytmickym a monorytmickym, Struktiram, ale
aj jednohlasnej monodickej podstate travnice. Kantabilny tGsek je kontrastom svojim takmer
choralovo vzneSenym hymnickym ES dur, znasobenym zvukovym u¢inkom velkych
akordickych spektier v oboch nastrojoch. Je to harmoénia s doteraz najvacsim zvukovym
volumenom, v $irokej rozlohe kvintakordov v hlbokych basovych registrov, ako aj s vyraznou
ulohou paralelnych sextakordov.

Citat piesne Smutny mily v 2. variacii, v v 20. a 22. takte, je charakteristicky opakovanymi
plagalnymi kadenciami S-T. Martinii vel'mi ¢asto a s obl'ubou pouzival plagalne kadencie
(napriklad v symfonickom obraze Pamatnik Lidicim, 1943, alebo v klavirnom cykle Quatre
Mouvements). Jednou z charakteristickych foriem subdominanty je prave tu pouzity maly
septakord na Il. stupni f-as-c-es.

Rovnaky opakovany plagalny zaver v rovnakej tonine Es dur nachddzame vo 4. variécii.
Plagalna kadencia je takmer ,,poznavacim znamenim‘ hudobného jazyka, prejavom silnej
afinity k ,,moravskému* hudobnému mysleniu B. Martint.

Slovensky folklorny kontext travnice sa prelina s moravskym folklornym kontextom.

2. variacia nekon¢i pesnickou na jednu stranu, ale za fou nasledujucou sekven¢nou
birytmickou (sub)variaciou so striedavymi tonmi, z ivodu variacie. Je to violonéelove solo,

V tonine Es dur.

Cimbalovu stylizaciu nachadzame napriklad v 3. variacii vtaktoch 8-11 (v 2. riadku)
v priklade 6. V klavirnom sprievode na zadrzi tonu f tu zaznievaju ostinatne kvintakordy f-a-c
Stylizované ako arpeggio, Vv ktorom s zakladny ton a tercia kvintakordu formulované ako

,cimbalové* mikrohodnotové prirazy ku kvinte C.

"V povodnej piesni Smutny mily je tempové oznacenie Volné recitacné-Con lenttezza recitando.



Priklad ¢. 6
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Proti cimbalovym kvintakordom na zadrzi tu stoji vo violoncele ligatirovany travnicovy
fragment tercie f-a s dvomi striedavymi intervalmi kvartami e-a.

Vzapiti sa tento striedavy melodicky prvok objavi v sprievode v taktoch 12-13 v podobe
striedavych kvartsextakordov d-g-h (,,lydickych* kvartsextakordov v ramci modality F).

Aj v d’alSom pokracovani sa mozno presved¢it, Ze 3. variacia je postavena na melodickom
fenoméne striedavych tonov v pévodnej travnici, alebo striedavych intervalov a kvintakordov,
na ich ré6znorodom vyuziti. Travnica v 3. a 4. riadku nadobuda svojim zhustenym kontinuom

chromatickych striedavych tonov (poltonov) v triolach charakter zalmu alebo lamenta.

Variacia ¢islo 4 Scherzo. Allegretto v priklade ¢. 7 je uz svojim oznaCenim vybocenim
z paradigmy travnice, ¢i jej popretim. Scherzo s jeho Gseénym jadrnym trojosminovym
metrorytmom a cimbalovou dikciou ma taneény charakter, v kontraste s afektuéznym

travnicovym prejavom.



Priklad ¢. 7

Variation 4
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Napriek svojmu nie travnicovému charakteru ma Scherzo variaéna vizbu na travnicu, na jej
vyrazne tetrachordalny charakter.

Scherzo ma melodicky tvar zlozeny z dvoch kvart, tetrachordov e-a a h-e s charakteristickou
modalnou oscilacia tonov f-fis v prvej kvarte.

Z kvarttonalnej melodiky vznika medzi 4. a5. taktom melodizovany travnicovy suzvuk
terciového zmenSene-malého kvintsextakordu fis-a-c-e, (2. stupenn ku e) s ligatirovanou
septimou. Kvintsextakord je spoloénym menovatel'om témy travnice a 4. variacie.

Aj v dalsom pokra¢ovani Vv taktoch 9-17 vidime ako sa pdvodny travnicovy kvartovy

a terciovo-septakordalny Zivel prelinaju a dopliiaju v ostinatnej oscilacii malej a verkej tercie



d-fis /d-f. Cudové tane¢né Scherzo napokon najde svoje vyustenie v travnici V tretom riadku

prikladu 7.

V 5. varidcii, V priklade ¢. 8, st cimbalovym prvkom tremoléd oktdv a kvart v rdmci, spojené
ligaturou so zadrzanym ténom, akoby na fermate. Mikrotremold kvart v ramci bodkovaného
rytmu pripominajuce cimbalové praktiky v moravskej 'udovej hudbe. V 5. variacii ide 0
taneCny prejav, Vktorom sa spaja motoricka birytmika violon¢ela SO synkopovanym,

rytmicky uvol'nenym sprievodom V klaviri. Vysledkom st polyrytmické Struktary variacie.



Priklad ¢. 8
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Variation 5
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Priklad ¢. 9 ukazuje, ze variacie travnice u Martinii vSak nemaju iba folklorno-cimbalovy
Stylisticky rozmer toccatovych Struktur. Toccatovy rozmer poukazuje na univerzalnejsi

toccatovy fenomén, ktory nas méze viest’ k jeho prvotnym historickym zdrojom v baroku.



Priklad ¢. 9
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Travnicova melddia v cimbalovej Stylizacii s ,,posunutou oktdvou v 1. variécii v priklade ¢. 3
pokracuje Vv priklade ¢. 9 vo violoncele toccatovymi figuraciami S rozSirujucim sa

intervalovym diapazénom od sekundy po kvintu, s ostinatnym tonom (malym a). V klavirnom



sprievode je komplementarne tokatové pasmo rozlozenych septakordov f-a-c-es/fis-a-c-es (b
mol, g mol).

Vo figuracii violon¢ela v taktoch 1-2, v jej vrchnych tonoch je zakomponovana melodia ktora
ma modalnu charakteristiku podobnu travnici: b-c-des-es-e-f-ges.

Toccatove Struktiry potom moduluja v taktoch 4-8 prikladu 9 do d mol, v rozloZzenych
kvintakordoch, sextakordoch a kvartsextakordoch preludujiceho violonéela. Rozklady
obsahujui vo vrchnych tonoch klesajucu travnicovia melddiu so zvac¢senou sekundou (d-d-d) d-
cis-b-a-g-f.

Figuracie violoncela evokuju barokovu $tylizaciu (A. Corelli, Concerto grosso ¢.1, D dur,
Bachove Suity pre violonéelo).®

Z rozkladovej figuracie kvintardov ajeho obratov sa v taktoch 5-8 vyclenuje aj druha
zostupna melddia, ktord je V paralelnych kvintakordalnych a priechodnych terciach
s ,,cimbalovym* basom, s vel'kymi intervalovymi skokmi septim, decim, undecim.’

Z barokového-cimbaloveho-violonéelového kontinua v taktoch 9-17 sa potom vyprofiluje vo
violonéele travnica vd mol. Travnica je rozSirena Vv Gvodnom 9. takte vzostupnym
kvintakordom d-f-a s protimelddiou v paralelnych terciach. Modalne tetrachordalne I'udové
hudobné myslenie u Martini sa tak prisposobuje kvintakordalnemu, diatonicko-
chromatickému funkénému mysleniu: modalna lydicka kvarta gis, v 10. takte prikladu 6, sa
stava stcast'ou funk¢nej harmonie, sti¢astou mimotonalneho zmenseného septakordu gis-h-d-
f ku dominante a-cis-e (v d mol).

Variaény proces v 2. variacii ako uz bolo naznacené, je zalozeny na birytmickych
figurativnych Strukturach (osmina, Sestnastiny), ako aj na systematickych striedavych
a priechodnych tonoch V terciach, v trojdobom metre a sekvenciach. Sthrn tychto znakov by
mohol evokovat’, napriek trojdobému metru, rytmické figury polkovej tanecnosti spojenej
s etudami v klavirnych cykloch Etudes et polkas a Etudes rythmiques, mohol by vsak
evokovat’ aj koncertantné, ¢i taneéné §truktiry baroka.® Tane¢né struktiry potom plynulo

prechadzaji do uz analyzovanych komplementarnych toccatovych struktur v priklade ¢islo 4.

8 Podobné violongelové preludovanie kvintakordov a sextakordov rozloZenych cez tri oktdvy prinasa aj 4.
variacia.

® Podobné akordické rozklady violongela cez tri oktavy evokujice baroko mozno néjst aj vo 4. variacii.

10 H, Purcella v jeho suite Abdelazer, v nej Rondeau (&. 2), tam tieZ aj anglicky P'udovy tanec Hornpipe (€. 8).



3. variacia V priklade ¢. 6 prinasa vo svojom vstupe prvok baroka. Je to barokova tanec¢nost’
v podobe afektudznej sarabandy s bodkovanym rytmom, ktory je vSak od poc¢iatku dynamicky
porusovany synkopaciou a premenlivym metrom.

Sarabanda ako prejav obradnej tane¢nosti v baroku je spita s funkénou harmoniou. U Martint
je vsak malou ukazkou jeho modalnej harmonie, hoci prvy takt vSak vyznieva funkéno-
harmonicky, ako T-D v as mol. V celkovom modalnom kontexte vSak ide skor o reverzny
modalny vztah durovej toniky es-g-b k molovej subdominante as-ces-es. Aj d’alsi priebeh sa
vymyka funkéno-harmonickej logike. Kvartovo-kvintové, sekundové a chromaticko terciové
vztahy medzi kvintakordami a sextakordami v premenlivej sadzbe nemaju funkénu hierarchiu
a jednoznacnost’ toniky, ale ani ukotvenia dur alebo mol. Je t0 harmoénia ovplyvnena
harmonickym citenim v moravskom folklore. Spoloénym menovatel'om travnice a sarabandy
je modalita F podobna vychodzej modalite v téme-travnici, Sjej zddéraznenym
hexachordalnym intervalovym rozmerom f-des, fluktuujucou kvartou f-h/f-b, a sekundou f-
g/f-ges, so stabilnou durovou terciou f-a (kvazi F dur), ale molovou malou sextou f-des vo 4.-
6. takte.

Z tejto  durovo-molovej modality vzide vtakte 4 nielen opakujuci sa travnicovy
kvintsextakord b-des-f-g, ale snim vtaktoch 4-6 aj typické martiniovské melodické
kontinuum: meloddia v podobe neuplnych paralelnych kvintakordov, bez zakladného tonu.
alebo bez kvinty, s oktavovo zdvojenym toénom, t. j. melddia z neuplnych kvintakordov v
intervalovej sadzbe tercie sexty a oktavy. Tato moravska 'udova melodicka dikcia sa objavi
eSte raz vo 4. variacii, a nasledne eSte treti krat v 4. variacii, v akoby jej slovenskej verzii,
v citate slovenskej 'udovej piesne VSetci I'udia povedaju Ze ja I'ibim mlynarku. Slovensky

element sa tak prelina s moravskym elementom, ale aj s barokovym elementom.

Stidia je stdastou grantového projektu  VEGA & 2/0116/20 ..Osobnost a dielo v dejinich
hudobnej kultiry 18.-20. storodia na Slovensku (2020-2023), rieSeného v Ustave hudobnej

vedy SAV




Suhrn: Bohuslav Martint Cerpal svoj zakladny tematicky material pre svoju skladbu Variace
na slovenskou lidovou pisen pro violoncelo a klavir z externého zdroja: je to zbierka 1000
slovenskych T'udovych piesni pre spev a klavir v tprave slovenského hudobného skladatel’a
a folkloristu Viliama Figua-Bystrého, v ktorej je travnica Keby ja vedela. Stadia je analyzou
cimbalovych Stylizacii slovenskej travnice uplatnenych v klavirnom sprievode, ako aj
analyzou modality. Rozsah folkloru vsak nie je dany len slovenskou travnicou a presahuje do
¢esko-moravskych folklornych prejavov, ale aj do univerzalnejSich prejavov. Martini vSak
nezostal vo variovani len vo folklérnej rovine. Travnica a jej cimbalové Stylizacie st Stylovo
polyvalentné: rezonuju v nich toccatové Struktiry baroka, ale aj jazzovo-ragtimové Stylizacie
Z etapy ran¢ho parizskeho jazzového obdobia u B. Martinti, ako aj prvky hudby 20. storocia

Summary: Bohuslav Martind drew his basic thematic material for his composition Variation
on the Slovakian Theme for Violoncello and Piano from an external source, which was the
collection 1000 Slovak Folk Songs, in arrangements of the slovak composer Viliam Figus-
Bystry. Figuss collection contains also a meadow song (,,travnica®) If I only knew. The study
is analysis of cymbal elements in the piano part and of specific modality of slovak folk songs.
But a range of the folklore elements exeeds limits of slovak travnica to a czek-moravian
folklore elements, and even to more universal elements. Martina did not rest in limits of the
folklore. In his composition, the slovak meadow song and its cimbal stylisations are rather
polydimensional structures. In them, there is a resonance of toccata structures of the baroque
music, but also jazz-ragtime cross rytmhs from the early era of parisian jazz period of

Martinti, as well as a resonance of music of the 20th century.
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