Instrumentalni adaptace vybranych pisni z cyklu Moravska lidova poezie
Vv pisnich LeoSe Janacka pro zpév a smyccové kvarteto

Petr Vrana
Uvod: inspira¢ni podnéty a zdroje

Zakladni teoreticky impuls tohoto konferen¢niho piispévku vyplynul z praktické potieby a
zkuSenosti mé edukacéni Cinnosti na Konzervatofi Evangelické akademie v Olomouci, kde
v roce 2013 vznikla inscenace studentského operniho studia nazvana ,,Nase Pastorkyna, aneb
Divka s jizvou na tvafi“. V souvislosti srealizaci tohoto nové vzniklého jednoaktového
studentského projektu jsem byl povéfen ukolem nové instrumentovat doprovod dvaceti
vybranych pisni Moravské lidové poezie v pisnich Leose Janatka pro smy&cové kvarteto.!
Vybér mnou zpracovanych pisni tohoto cyklu je pfizpiisoben poné€kud omezenému rozsahu
tohoto ptispévku a pIn¢ podléha mému subjektivnimu hudebné-estetickému vkusu ve snaze
poukazat na rozmanitost a kontrastnost povahy jednotlivych pisni Vv souladu s hudebnim
zpracovanim jejich doprovodu (at’ uz ptivodniho Janackova klavirniho ¢i mnou adaptovaného
pro ¢tyfi smyccee). Jelikoz I1ze dosavadni pokusy o smyécova zpracovani doprovodu Moravské
lidové poezie v pisnich povazovat pouze za ojedin¢lé nebo nedostupné (zejména jejich notacni
podobu), dovoluji si zde ptedstavit a nabidnout K posouzeni sva vlastni hudebni zpracovani tii
vybranych pisni tohoto cyklu, jejich notacni podoba dosud nikde publikovana ¢i vydana
nebyla.? K vizualizaci notovych ukazek téchto zpracovani bude pouzito print screenu notaéniho
softwaru Finale (v26), s jehoz pomoci byla jednotliva aranzma pisni vytvofena. Uvedené
notaéni pfiklady mého vlastniho hudebniho zpracovani zde hodlam analyzovat a komparovat
s originalni edici téetiho vydani Jana¢kovy sbirky z roku 1947. Toto pojednani bude zaméfeno
pfedev§im na instrumentacni stranku, dale na melodicko-harmonicky pribéh jednotlivych
zpracovani nebo jejich tektonickou stavbu. Jakozto podptrny teoreticky material zde poslouzi
vybrané poznatky obsazené v JanaCkovych hudebné-teoretickych studiich a komentate
nékterych muzikologl zabyvajicich se problematikou Janackova teoretického dila.

Vybrané adaptace pisni cyklu Moravska lidova poezie v pisnich: ¢. 1 Laska, ¢. 21
Tiha, ¢. 7 Kviti milodéjné

Mezi pisn€é samotnym L. Jand¢kem nazirané jako pisn€ sloZené tzv. zaménou patii
nepochybné &. 1 Laska této sbirky.® Smy&cova adaptace této pisné respektuje Janackav princip
opakovani jednotlivych versii pomoci jednoduchych repetic tak, aby byla zachovana pfisna
jednota repetovaného textu a jeho doprovodu.* Rozsifené harmonické sazby jednotlivych

1 JANACEK, Leos. Moravska lidova poezie v pisnich: pro zpév a klavir. 3. vydani. Praha: Hudebni matice
Umélecké besedy, 1947. Jedna se o uzky vybér 53 pisni z ptivodni BartoSovy - Janackovy Kytice vydané poprvé
v roce 1890 u Emila Solce v Teléi, ktery L. Jana&ek opatfil vlastnim klavirnim doprovodem.

2 Siroce dostupna je pouze zvukova podoba na CD nosiéi. Janacek: Moravska lidova poezie v pisnich,
transkripce pro hlas a smyccové kvarteto Vladimir Godar. Vydano: 2004. 1 CD Supraphon SU 3794-2.

3 Odborny termin pro lidové napévy postupujici intervalem kvinty, tercie ¢i dal§iho akordického tonu. Napévy
tvotfené tzv. zameénou povazuje L. Janacek spiSe za podpurny, dil¢i skladebny prvek kultivacniho estetického
charakteru, jehoz tondlni material determinuje pfisluSnosti k rozkladim akordickych trojzvukt (velkého -
durového, malého - mollového, sextového), Ctyizvukd (dominantniho) a okrajové téz pétizvukl (nénového).
Autenticky pojednéno ve studii: JANACEK, Leos. Obraty melodické v lidové pisni. O lidové pisni a lidové hudbg.
Praha: SNKLHU, 1955, s. 165.

4 JANACEK, Leo§, VRANA, Petr, ed. Laska: Ej lasko, lasko. In: [Moravska lidové poezie v pisnich]. Pardubice:
soukromy archiv, 2019, s. 1-3. Pisen je registrovana u spolecnosti OSA, z.s. jako zpracované dilo autora
prispévku.



kvartetnich hlast je zde proti Janackoveé predloze pouzito jiz v ramci uvozujici jednotaktové
introdukce pisné a stejné tak nasledné v celém jejim dalS$im prub&éhu. Mezni distance
doprovodnych hlast (jinak shodné s origindlni klavirni ptedlohou) je dosazeno vyhradné
posuvem basového hlasu (v tomto piipadé violoncella), ktery je lokalizovan do velké oktavy a
dale pak zvyraznén jesté sestupnym kvartovym krokem na neptizvucéné treti dobé 1. taktu
Vv ramci pravidelného tiidobého metra. Ostatni tii hlasy vSak vémé zachovavaji vzajemny
odstup urceny klavirni pfedlohou. Tento instrumentac¢ni zamér je veden snahou o zvySeni
zvukového uc¢inku smyccového doprovodu a maximdalniho vyuziti specifického témbru
violoncellového zvuku ve spodni oktaveé. Zaroven tak dochazi k plynulému ptechodu do prvého
verse pisné (pocinaje 2. taktem) obohaceného o nové vzniklou basovou linii, kterd se zde
¢astecné osamostatnuje. Pivodné klavirni bas pak identicky piejima viola, ktera dale pIni funkci
vyrazného paralelniho (druhého) hlasu k nastupujicimu vokalu. Hned na poc¢atku skladby se
tak nabizi vhodna pfilezitost pro efektivni vyuziti Sirokého rozsahu a bohatého zvukového
potencialu smy¢cového kvarteta (viz obr. 1).
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Obr. 1: Ptiklad zpracovani 1. verSe pisné ¢. 1 Laska cyklu L. Janac¢ka (arr. Petr Vrana)

Jednotlivé kvartetni hlasy pak dale béhem 1. a 2. repetice nijak zvlast nevybocuji
z predurcenych standardnich pozic a mikro-tektonickych funkci. Zatimco prvni housle
pravidelné& repetuji rytmicky perforovanou tzv. ¢itaci s€asovku,® plynouci v Sestnactinovych
hodnotach s obCasnou transpozicni obménou v horni oktave, druhé housle zde plni tlohu
vlastné jediného stiedniho harmonického hlasu. Viola zde funguje coby urcity paralelni
ekvivalent vokalni melodie. Rytmizace ptidané¢ho basu v této fazi hudby vyuziva umirnéného
spektra pouzitych rytmickych hodnot (¢tvrtovych a pulovych) v zdjmu zachovani hudebné-
estetické a sémantické povahy 1. a 2. verSe pisné. K ponékud vyraznéjSimu instrumentacnimu
zasahu do koncepce doprovodu dochazi v taktu €. 10, tedy s nastupem 2. sloky (3. verSe), kde
basova linie opousti dosavadni lyricky moéd a rytmicky varirovana podtrhuje kontrastni
charakter s¢asovky 1. a 2. housli. Realn¢ tak vznika soubézné plynouci varianta tzv. scelovaci
sCasovky S podpurnym piizvuénym efektem violoncella na t€Zkych dobach, zatimco violovy
part plni svou ulohu vyrazného druhého hlasu kontinualné (obdobné¢ jako v 1. repetici).

Posledni 4. vers (od taktu ¢. 14) lze z hlediska instrumentace pokladat za zvukomalebné
koncipovany usek pisné. Proti obousmérné a piikie klenuté basové figuie zde stiedni hlasy
(violaa 2. housle) tvoii komplementarn¢ se dopliujici harmonické ptedivo obepinajici ptivodni
(klavirni) basovou linku, tentokrat vsak transponovanou do dvoucarkované oktavy.
Permanentni charakter s¢asovky 1. housli v diskantové poloze spolu s ostatnimi doprovodnymi

® Bliz§i vysvétleni pojmu s¢asovka a mozné odchylky v jeho terminologickém vymezeni lze nalézt v praci:
BURGHAUSER, Jarmil. Hudebni metrika v Janac¢koveé teoretickém dile. Brno: Filozofick4 fakulta brnénské
univerzity, 1984, s. 138-153. Sbornik praci Filozofické fakulty brnénské univerzity; H 19-20, 1984. S. 139-140.



hlasy pak uz jen dotvaii patficny zvukomalebny ucinek a gradacni tendenci zavérecné 4.
repetice (viz obr. 2).

L. Jandéek / arr. P Vrdna
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Obr. 2: Zpracovani 4. verse pisné ¢. 1 Laska cyklu L. Janac¢ka (arr. P. Vrana)

Piseni je v tomto zpracovani proti Janackové predloze ukonéena rozsitenym tritaktovym
zavérem, ktery motivicky vychazi z diskantové s¢asovky 1. housli a pocatky jednotlivych takti
odpovidaji elementarnimu modelu harmonické kadence T - D - T. Kyzenym vyvrcholenim
tohoto zavéru je dynamicky pfipraveny a rytmicky separovany uder toniky vSech
instrumentélnich hlasti po ¢tvrtové generalni pauze na neptizvuéné druhé dobé posledniho
taktu. Tento netradi¢ni (roz$ifeny) zptisob zakonceni skladby 1ze povazovat za jediny podstatny
zdsah do JandCkovy piedlohy ¢i skutecnou aranzérskou licenci celé pisné, nebot’ takto
vygradovany (upraveny) zavér miize vyvolavat dojem pisné slozené tzv. zesilenim (viz obr. 3).8
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Obr. 3: Rozsifené tritaktové zakondeni pisné €. 1 Laska cyklu L. Janacka (arr. Petr Vrana)

Jako ptiklad invenéné umirnéného zpracovatelského pfistupu k instrumentaci lidové pisné
nam dale poslouzi piseni ¢. 21 Tiha.” Jakozto jedna z pocetné skupiny devadesati pisni Kytice,
Janackem povazovanych za pisné slozené smirem, Si proti predchozimu ptikladu zada ponékud

6 Termin pochazejici od L. Janacka je v tomto piipadé miné&n spise jako zpiisob zakondeni pisné neZ coby doklad
jejiho pribéhu, jak uvadi Dr. Bohumir Stédrofi v ivodu 3. vydani: JANACEK, Leo$. Moravska lidova poezie v
pisnich: pro zpév a klavir. 3. vydani. Praha: Hudebni matice Umélecké besedy, 1947. S. 5-7.

T JANACEK, Leos, VRANA, Petr, ed. Tiha. In: [Moravska lidova poezie v pisnich]. Pardubice: soukromy
archiv, 2019, s. 1-2. Pisen je registrovana u spole¢nosti OSA, z.s. jako zpracované dilo autora piispévku.



Janackova klavirniho doprovodu (tzn. jednodilna stroficka forma, prizratna homofonni faktura
doprovodu, sylabicky typ zpévu na bazi vazané vokalni melodie) spolu s melancholicky
zabarvenym obsahem a charakterem textu, Kk pokrocilejsi zpracovatelské invenci pifimo
nevybizeji. Pfi instrumentaci smycct Se Vtomto piipad¢ nabizi postup odpovidajici spiSe
transkripci v pravém slova smyslu. Janackem definovanou klavirni sazbu, jeji rozpéti a vnitro-
harmonické vztahy smycce, zejména jejich horni tii hlasy, vérné zachovavaji az na drobné
diference basové linky. Je zde opét snaha (stejné jako v pfedchozi pisni) o maximalni vyuziti
témbrovych a rezonan¢nich dispozic violoncella v niz§ich frekvencich velké oktavy. Potiebnou
piizvuénost tézkych dob komplementarniho synkopického rytmu doprovodnych hlast zde
obstarava pravidelna pulzace osmin na tézkych dobach taktli, kterd u Janacka v nékolika
piipadech schazi (jedna se o takty €. 3 —7, 10, dale 11 a 13). Zdvojeni nékterych harmonickych
tontt v ramci komplementarni synkopické rytmizace vSak nikterak zavadné neplsobi. Pfi
hlubsim zamysleni nad svébytnosti této 12-ti taktové strofy si nelze u Janacka nepov§imnout
pusobivé disproporce mezi symetri¢nosti tfitaktovych frazovacich celkt melodie a ponékud
nepravidelnym naéasovanim jejich harmonickych zmén (viz obr. 4).°
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Obr. 4: Piiklad zpracovani 1. a 2. sloky pisné €. 21 Tiha cyklu L. Janacka (arr. Petr Vrana)

V tomto ohledu zde k citelngjsim harmonickym zménam ¢i metrorytmickym modifikacim
pivodniho zpracovani nedochéazi. V zasad¢ zde inovativni hudebné-zpracovatelsky piistup
zcela ustupuje spontannimu a ptirozenému vyznéni Janackovy klavirni predlohy, odrazejicimu
nedotknutelnost, prostotu a estetiku lidového tvur¢iho ducha.

Jestlize zde byly zminény pisné, u nichZ je uplatnéno tzv. skladani smirem ¢i zaménou, pak
nelze opomenout dalsi, ackoliv ne tak svébytny tektonicky princip, ktery L. Janacek odborné
oznaduje jako tzv. skladani zesilenim.!® Nasledujici piseni &. 7 Kviti milod&jné ramcové spada
pravé do této (méné pocetné) kategorie moravskych pisni, u nichz tento princip ponékud

8 Princip sklddani tzv. smirem L. Janagek popisuje jako plynulé $kalovité fazené melodické postupy (motivy) bez
vyraznéjsich melodickych vyboceni ¢i skokil. V pisnich s prevahou tzv. smirovych postupt a motivickych spoju,
oscilujicich na stfetavani neptibuznych melodickych tont, pak Ize podle Janacka spatfovat typickou jadrnost a
spontanni Zivelnost vét§iny moravskych lidovych pisni. Autenticky pojednano ve studii: JANACEK, Leos. Obraty
melodické v lidové pisni. O lidové pisni a lidové hudbé. Praha: SNKLHU, 1955, s. 164-165.

9 Harmonické schéma sloky: T (po dobu 4 takti) - D (po dobu 1 taktu) - 111 (po dobu 1 taktu) -VI (po dobu 3 takti)
- S (po dobu 1 taktu) — D (po dobu 1 taktu) — T (po dobu 1 taktu).

10 Terminologické pojmy jako tzv. skladédni smirem, zdménou nebo zesilenim L. Janagek pouZiva k vystizeni
zakladnich rysti melodické architektury lidovych pisni. Skladani tzv. zesilenim pak povazuje za nejstatictejsi
formu melodické tviir¢i prace. Snadno identifikovatelnym znakem mnoha moravskych pisni zkomponovanych tzv,
zesilenim je jejich nahlé a razovité zakonceni. Viz studie: JANACEK, Leos. Obraty melodické v lidové pisni. O
lidové pisni a lidové hudbé. Praha: SNKLHU, 1955, s. 166.



prevlada.!! Lyrickému obsahu a piislusné typologii pouZitych verst (sdruzeného, obkroéného
a pieryvaného) zcela odpovida jadrna melodika napévu Cerpajici z cikanské mollové stupnice.
Z hlediska hudebni formy se jedna o osmitaktovy stroficky Gtvar s obménou doprovodu pfi jeho
tietim uvedeni. Kazda z melodicky totoznych slok je tvofena pravidelnou dvojperiodou
zalozenou na motivické piibuznosti dil¢ich (vétnych) casti, zcela oprosténou od jakychkoliv
pomocnych funkénich opor (typu introdukce, mezihra, ¢ dohra).'? Dalsim cela typickym
znakem této pisn¢ je pak predevsim jeji kineticka stati¢nost, spocivajici v prerusovani jejiho
metrorytmického prib¢hu castymi fermatami, umisténymi vzdy konci kazdého z dil¢ich
vétnych celkt. Tato staticnost pak spolu s obsahovou dikci verst do jisté miry spoluurcuji
formovy tvar pisné. Za melodické a tonalni centrum zde jiz od po¢atku povazujeme ton h?,
ktery zde plni ulohu L. Jana¢kem oznacovanou jako tzv. ton zdkladny. V tomto ptipad¢ se jedna
o tonickou kvintu vychozi e moll toniny, ktera zde slouzi jako G¢inny oscilaéni melodicky bod,
a urcité tonalni centrum, od néhoz napév postupuje paltonovymi postupy obéma sméry. Nejprve
melodicky tzv. zesilen¢, tedy pultonovym krokem vzhtiru a zpét (viz 2. takt na obr. 4), vzapéti
pak sestupné pomoci kombinace zaménného a smirného napévného principu (viz 4. takt na
obr. 4). Typicka svéraznost melodie tonalné Cerpajici z cikanské mollové skaly je u L. Janacka
jesté umocnéna pouzitim zamérné stfidmé harmonie, ktera mtze pii pohledu do klavirni
partitury budit dojem urcité optické prazdnoty. Realn¢ se tedy jedna 0 unisono klaviru a vokalni
melodie snaznaky harmonickych zavéri jednotlivych piedvéti a zavéti, vyjadienych
figurovanymi akordickymi rozklady doprovodu. V téchto harmonickych nastinech L. Janacek
zcela zamérné vypousti harmonické tony cilového akordu, které nahrazuje necekanym
unisonem, pravdépodobné ve snaze o zesileni u¢inku téchto (ne zcela béznych) akordickych
kombinaci a spoji.’* Melodicka tenze zdanlivé statického napévu tak u L. Janacka nabyva na
vyznamu a svérazné pusobivosti pravé diky harmonické nejednoznacnosti vstupniho unisona,
jehoz harmonicka prislusnost se stava skute¢né zjevnou az teprve v priubéhu strofy. Z hlediska
této charakteristiky Janac¢kova originalu se smyccova verze pisn¢ zasadné lisi, nebot’ v§echny
Janackovy latentni (domnélé) harmonické vztahy jsou zde vyjadieny zcela explicitng.

L_Janiéek / arr P. Vrana
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Obr. 4: Piiklad zpracovani 1. a 2. sloky pisné ¢. 7 Kviti milod&jné L. Janacka (arr. Petr Vrana)

Diky pouzité rytmizaci pak ziskava harmonicky prubeh na barvitosti a plnosti. Synkopicky
princip zpracovani hornich tii hlast (1. a 2. housli a violy) v prvém taktu ptredvéti dodava

11 JANACEK, Leos, VRANA, Petr, ed. Kviti milod&jné. In: [Moravska lidova poezie v pisnich]. Pardubice:
soukromy archiv, 2019, s. 1-4. Pisen je registrovana u spolecnosti OSA, z.s. jako zpracované dilo autora
prispévku.

12 7ZENKL, Ludék. ABC hudebnich forem: dvojperioda. 3. vyd. Praha: Editio Praga, 1999, s. 54-55. ISBN 80-
7058-472.

13 Jako napt. VI. — T v piedvéti a Il. — T v zavéti 1. periody, dale pak III. — VII. v pedvéti 2. periody repetované

strofy.



rytmickému pribéhu relativni plynulost a do jisté miry i tanecni rdz, ktery je nahle vystiidan
figurativni parafrazi akordickych (piivodné klavirnich) arpeggii v taktu druhém. Na tomto
stifidavém motivickém principu jsou, jak kinetika doprovodnych hlasi, tak rytmizace aranzma
pisné v zasad¢ postaveny. Také rytmizace basové linky zaloZzend na stiidani synkop a
pravidelnych osminovych hodnot ptisobi vici ostatnim hlasim kontrastné a dodava tak
doprovodu iluzorni efekt dalsiho rytmického pasma. Figurativni pasaze klaviru jsou zejména
v sudych taktech sloky nahrazovany variacemi hornich tii smycct v podobném duchu. Sled
téchto hybnych akordickych rozkladi vyuziva §ir§iho harmonického rozpéti smyc¢cového
kvarteta a maximalni rozsahovy limit jednotlivych néstrojii. Zatimco podoba opakované 1. a
2. sloky zistava i v doprovodu identicka, 3. sloka pisné pfinasi pomérné evolu¢ni motivickou
praci a nékteré zvukomalebné prvky (viz obr. 5).
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Obr. 5: Piiklad invenéniho zpracovani 3. sloky pisné ¢. 7 Kviti milod&jné L. Janacka (arr. Petr Vrana)

1824

Jiz tonicka (e moll) harmonie 1. a 3. taktu pfinasi rytmicko-harmonickou obménu v podobé
priichodného kvartsextakordu s neménnou basovou linkou a téZ evolu¢né zpracované sudé takty
(2. a 4.) dal variacné pracuji s figurativnimi pasazovymi motivy brysknich akordickych
rozkladii v hornich tfech hlasech. Podoba téchto akordickych rozklad je neustale proméiovana
a smér jejich melodického klenuti je pravidelné stfidan tak, aby co nejvérnéji evokovaly
charakter (pro L. Janacka) typické s¢asovky.'* Plynuly finalni spad této moravské pisné
zakoncené tzv. zesilenim ucinné dotvaii vzestupny akordicky rozklad toniky (e moll) v hornich
smyccich (1. a 2. houslich) zavérec¢ného taktu.

Zavér

Vzhledem k omezenému rozsahu tohoto pojednani jsou zde exemplarné uvedeny pouze tii
z celkem dvaceti autorem zpracovanych pisni cyklu Moravska lidova poezie v pisnich L.
Janacka, jejichz vybér piimo reflektuje teoretické poznatky o skladebné strance lidovych pisni
a jeji typologii, jak ji interpretoval samotny L. Janadek ve svém teoretickém dile.’® Zcela
logicky se zde objevuji vybrani zastupci skupin pisni komponovanych tzv. zaménou (pisen €.
1 laska), smirem (pisen ¢. 21 Tiha) nebo zesilenim (pisen ¢. 7 Kviti milodéjné), jejichz mira
zpracovatelské a tviir¢i invence se do zna¢né miry 1i8i. Vyplyva to jiz Z podstaty dané¢ho tikolu,
nebot’ je obecné znamo, Ze 1 L. Janacek pii tvorbé klavirnich doprovodi hojné uplatiioval
zvukomalebné prvky a inspirace ostatnimi hudebnimi néstroji. Jak je zfejmé, pravé zvukomalba

14 Zejména ve 4. a 6. taktu sloky.
15 Vyrazem ,autor*je zde minén autor piispévku.



pak méla na skladebnou koncepci ¢i finalni podobu Janackovych doprovoda rozhodujici vliv,
coz se projevuje zejména V pisni ¢. 7 Kviti milodéjné, jejiz doprovod lze povazovat za zjevnou
stylizaci hry na cimbal. Pon¢kud jinad situace vSak nastava, upravujeme-li tytéz pisné
s doprovodem smyc¢cového kvarteta. Zahy totiz dojdeme K presvédceni, Ze zpusob pouhého
transkribovani (tedy pouhé alternace téze nota¢ni materie jinou zvukovou barvou) je umélecky
neefektivni a nemusi vzdy znamenat vyhovujici a stastny postup. Proto je pii aranzovani ¢i
instrumentaci 1épe nachazet podnétné inspirace a nova feSeni pfimo ve smyccové tvorbé
skladatele, coz pravé u L. Janacka zadnou enormni snahu rozhodné neptedstavuje, zvlasté pak
nahlédneme-li do partitur jeho smyccovych kvartetii. Tim se ¢asteéné vysvétluje uziti Sirokych
harmonickych distanci smyc¢ct a s¢asovek, jak je tomu v piipadech pisni ¢. 1 laska a ¢. 7 Kviti
milodéjné, nebo prace se specifickymi témbry (rovnéz) v pisni ¢. 1 laska nebo v pisni €. 21
Tiha. Zaméifime-li se v8ak pozornéji na fakturu Janackovy predlohy pisné ¢. 21 Tiha, pak
zjistime, ze invencni zpracovatelsky pfistup mize nékterym pisnim cyklu naopak uskodit.
Janackovo 3. vydani Moravské lidové poezie v pisnich je proto i do budoucna nutno pokladat
za jedinou relevantni ptedlohu dal$ich instrumentdlnich zpracovani.
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Instrumentalni adaptace vybranych pisni z cyklu Moravska lidova poezie v pisnich
Leose Janacka pro zpév a smyccové kvarteto

Souhrn

Janacktv pisnovy cyklus ,,Moravskd lidova poezie v pisnich® coby inspira¢ni impuls tvlirce
instrumentalnich adaptaci zaméfenych na smyccové nastroje nebo vokalni skladby
s doprovodem smyc¢cového kvarteta. Tvurci piistup soudobého zpracovatele hudby v souladu s
Janackovymi zasadami o sbéru a praci s lidovymi napévy. Vybrané piiklady vlastniho
hudebniho zpracovani (autora piispévku) nékterych pisni vyse uvedeného Janackova cyklu pro
zpévni hlas s doprovodem smyc¢cového kvarteta. Pojednani o okolnostech vzniku smy¢covych
adaptaci a jejich pfipadna vyuzitelnost v kulturni a edukaéni praxi. MoZzné analogie a
komparace s tvir¢imi pfistupy jinych zpracovateld téhoz dila.



Instrumental adaptation of selected songs from the Moravian Folk Poetry in Songs by
LeoS Janacek for string quartet

Summary

Janacek’s song cycle Moravian Folk Poetry in Songs as an inspiration impulse of the creator of
instrumental adaptations focused on string instruments or vocal compositions accompanied by
a string quartet. The creative approach of a contemporary music processor in the context of
selected Janacek's principles on collecting and working with folk tunes. Selected examples his
own musical processing (by the author of the article) of some songs of the mentioned Janacek s
cycle for voice accompanied by a string quartet. Analytical treatise on the origin and methods
of adaptation of Janacek’s songs and the justification of their origin (circumstances of origin,
possibilities of creative approach, usability in the context of music culture or music education,
etc.). Possible analogies and comparisons with creative approaches of other creators of the same
work.



