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avantgardy Juraja PospiSila a TadeasSa Salvu
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Na prelome 50. a 60. rokov minulého storoCia zacala na Slovensku posobit” generacia
skladatelov oznacovana ako slovenskd hudobné avantgarda.! Politicky rezim, ktory bol na
Slovensku nastoleny po roku 1948 so sebou priniesol viacero obmedzeni a tendencie
prejavujice sa odstraniovanim izolacnych bariér s nadvdzovanim na progresivne vyvojové linie,
podnetov z tvorby skladatel'ov hudobnej avantgardy predvojnového ako aj povojnového
obdobia, ktoré predstavovali absolatny protipdl voc¢i oficialne nastolenej ideologii
socialistického realizmu. Jednym z predstavitel'ov spominanej generacie bol olomoucky rodak
Jifi Pospisil (1931 — 2007). Svoje detstvo a dospievanie prezil v obci Hanovice. Po §tadiu hry
na klaviri na Hudobnej $kole v Litovli a Mestskom hudobnom ustave v Olomouci sa v roku
1950 zapisal na Janackovu akadémiu muzickych umeni v Brne, kde absolvoval pripravny
ro¢nik a jeden semester kompozicie u Viléma Petrzelku. V roku 1952 prestpil k Janovi
Cikkerovi na Vysoku $kolu muzickych umeni do Bratislavy, kde ostal Zit" az do konca svojho
zivota S tym, Ze pouzival slovensky ekvivalent svojho krstného mena — Juraj.

PospiSilova kompozi¢na tvorba zahfiiajica skladby réznych druhov a zanrov sa da
rozdelit’ na tri obdobia odliSujtice sa uplatnenim rdéznych vyrazovych prostriedkov na zaklade
aktualnych inspiracii a podnetov, ktoré na skladatela v danom obdobi vplyvali. Zaciatky
Pospisilovho kompozi¢ného vyvoja boli spojené s tictou k ¢eskej romantickej tvorbe, najmé k
hudbe Antonina Dvotéka a Josefa Suka. UZ v tomto ranom obdobi tvorby sa krystalizoval
Pospisilov zaujem vytvarat Strukturalne celky z kontrastnych zdrojov.? Voci podnetom
neskorého romantizmu a impresionizmu tento kontrast predstavovala hudba z domacich
zdrojov. Neslo vSak 0 'udovi piesen V jej autentickej forme, ale v sekundarnej podobe. Pre
PospiSila totiz esencidlne stelesnenie moravského hudobného folkloru predstavovali diela
Bohuslava Martin a hlavne tvorba LeoSa Janacka. Tento druh inspiracie sa prejavuje uz
v Pospisilovom prvom opuse s nazvom Styri piesne na slova moravskej l'udovej poézie z roku
1951. Texty diela s obsadenim pre sopran a klavir skladatel’ ¢erpal zo zbierky Frantiska Susila
Moravské narodni pisné (1860). Z tej zhudobnil nasledujlice piesne: Zamek a slovo, Stalost,
Slavikovsky pole¢ko a Voda nevrativa. Uz samotny vyber textovej predlohy poukazuje na to,
ze pre Pospisila boli vzorom Martinti a jeho piesiiové cykly na texty moravskej l'udovej poézie
Novy Spali¢ek, Pisni¢ky na jednu stranku a Pisni¢ky na dvé stranky a to nielen vyberom
samotnych Susilovych textov, ale tiez vyrazne po hudobnej stranke. PospiSilové strofické
piesne (Obr. 1) sa prejavuju vyraznou simplifikovanost'ou, technickou najmé nenaro¢nostou
priehl'adnou kvintakordalnost'ou, ale aj pouZitymi prostriedkami v harmoénii. Vplyv Martini sa
V tomto smere prejavuje fuziou funkénej a modalnej harmonie, ked’ze na prvy pohlad piesne
preukazuji dominantni pritomnost’ vztahov zakladnych akordickych funkcii T-S-D, no v
skutoénosti sa tu prelina funk¢na harmoénia s moravskou l'udovou harmoniou, ktora nema
jednoznac¢né prioritné postavenie T-S-D, ale rovnaky status maju aj vedlajSie stupne, terciové
a sekundové vzt'ahy medzi kvintakordami.

Pocas studii v Brne, obratil Petrzelka PospiSilovu pozornost’ na tvorbu svojho ucitel’a
LeoSa Janacka. Tato inSpiracia u PospiSila zotrvala aj po prichode do Bratislavy, kde vSak bola
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situdcia vyrazne odlisna. V slovenskej hudbe totiz voci Janackovej svojraznej hudobnej reci a
mysleniu panovala ur¢ita nev§imavost’, pretoze sa na zaklade pretrvavajuceho vplyvu a nazorov
Vitézslava Novaka povazovala za kompozi¢ne primitivnu.* Po svojom usadeni na Slovensku
sa Pospisil usiloval o inven¢né priblizenie sa k slovenskym intonacnym a rytmickym prvkom,
¢o vytvaralo jedine¢nu a $pecificka atmosféru jeho diel z raného tvorivého obdobia. Tu badat’
napriklad v kantate Margita a Besna (1955). Tato kompozicia pre séla, zbor a orchester sa
z tektonického hladiska deli na tri Casti spojené orchestralnymi medzihrami so zédverecnym
epilogom, pricom tretia Cast’ je vystavana z melodiky a rytmiky tradicného slovenského
Pudového tanca — odzemku. O podobne tvorivy, nie imita¢ny pristup k l'udovym inspiracnym
podnetom tiez dochddza v Sonate pre violoncelo a klavir (1955). Uplatnenie Janackovske;j
textary predstavuje PospiSilova absolventska praca Hory a ludia (1954),° ktorou tuspesne
ukonc¢il svoje Stadium kompozicie.

Vo vseobecnosti mozno tvrdit, ze prave Leo§ Janacek a jeho tvorba zohrali
Vv Pospisilovom kompozi¢nom vyvoji zasadnu tlohu, ¢o sa markantne prejavilo v nasledujicich
obdobiach jeho tvorby. V nadvédznosti na svojho krajana sa charakteristickymi znakmi
PospiSilovho zrelého kompozi¢ného §tylu stalo predovSetkym vyuzitie ostinat, d’alej rozvijanie
kratkych, fragmentarnych motivov s prvkami moravskej I'udovej piesne v Sonate pre slaciky
(1961) a taktiez uplatnenie fenoménu fragmentarnosti v hudobnej tektonike v cykle piatich
klavirnych skladieb Monology (1959) (Obr. 2), alebo v Koncerte pre pozaunu a maly orchester
(1962). Pospisil vo svojich dielach d’alej vyzdvihol tie originalne postupy, ktoré¢ individualne
charakterizuji Janackovi hudbu — metédu nardbania s rytmickymi modelmi, aditivnost
tektonickych blokov & princip montdZze ako vychodisko k dosahovaniu kontrastov.® Tieto
podnety Pospisil ziskaval jednak stidiom Janackovych kompozicii ako aj prostrednictvom jeho
prac O lidové pisni a lidové hudbé a oboch zviazkov Hudebn¢ teoretického dila.

V prostrednom obdobi PospiSilovej kompozi¢nej tvorby zohrala doleziti tulohu
navsteva festivalu VarSavska jesent v roku 1962. Tu sa nadchol kompozi¢nymi vydobytkami
Druhej viedenskej Skoly, konkrétne dielami Antona Weberna, ktoré nasledne aplikoval vo
svojich dielach, vspojeni suz zauzivanymi ,janackovskymi“ postupmi. Pospisil bol
presvedceny, Ze medzi fragmentarnostou hudobného myslenia Janacka a fragmentarnostou
obsiahnutou vo vrcholnej tvorbe Weberna existuje vztah, ktory sa snazil osobitnym spdsobom
vo svojich dielach aj formulovat’, pricom spojenie tychto skladateI'skych poetik je v slovenskej
hudobnej tvorbe unikatom. Prikladom tejto symbiozy su napriklad typické ,,sCasovky*
(rytmické ostinata), ktoré Pospisil aplikoval na pozadi dodekafonickej techniky v diele Hudba
pre 12 slacikovych nastrojov (1965) (Obr. 3). V pripade tohto diela nejde 0 jediny odkaz na
Janacka. Jednu z gradacii v uvedenej skladbe tvori prepojenie tradi¢nej akordiky v podobe
kulminacie ¢istych kvint, sonickej vrstvy tvorenej pohybom troch inicialnych intervalovych
buniek a kantabilnej linie s prudkym vpadom ,,janackovského* motivu, charakteristického
véazbou vel’kej sekundy a ¢istej kvarty, ¢o predstavuje jeden z melodickych archetypov zrelého
$tylu tohto skladatel’a.”

V zavereCnom obdobi svojej tvorby PospiSil v rdmci svojho kompoziéného vyvoja
upustil od vyuzitia kompozi¢nych prostriedkov Novej hudby a zacal rozvijat’ osobita formu
neoromantizmu. Aj V tejto faze vSak nadvédzoval na podnety z Janackovej hudby, najmé vo

4 BURLAS, Ladislav: Myslienky o vyvine nirodnej hudby. In: Slovenskd hudba, ro¢. 1, 1957, ¢. 2, s. 56.

5 ADAMCIAK, Milan: Leo$ Janagek and His Influence of Slovak Music. In: BAUER, Glen —- BECKERMAN,
Michael (eds.): Jandcek and Czech Music: Proceedings of the International Conference. Stuyvesant : Pendragon
Press, 1995, s. 306.

® CHALUPKA, Cubomir: Recepcia hudby Leosa Janacka v slovenskej skladatel'skej tvorbe po roku 1945. In:
Studia Academica Slovaca 35. Prednasky XLII. letnej Skoly slovenského jazyka a kultiry. Bratislava : Filozoficka
fakulta Univerzity Komenského v Bratislave, 2006, s. 387.

" CHALUPKA, Cubomir: Generacné a §tylové konfiontdcie. Sprievodca slovenskou hudbou 20. storodia II.
(1951 — 2000). Bratislava: Univerzita Komenského v Bratislave, 2018. s. 261.



svojej komornej tvorbe charakteristickej intimnost'ou vyrazu a §tylovou koncentrovanostou.
Osobitym prikladom je Slac¢ikové kvarteto ¢. 3 (1985). Ide o StvorCastovy sonatovy cyklus,
v ktorom skladatel’ nadviazal na urcité principy Stylizacie Janackovych slac¢ikovych kvartet,
najmi vo vystavbe hudobného procesu s usilim o hlboko emotivny a kontrastuplny vyraz.

Od roku 1955 Pospisil posobil na Konzervatoriu v Bratislave, kde vyse 45 rokov
vyucoval kompoziciu a hudobno-teoretické predmety. Svoju pedagogicku prax zaro¢il pri
pisani svojich teoretickych prac Hudobna teoria 1., VSeobecna nauka o hudbe, alebo rozsiahlom
a doposial’ nepublikovanom hudobno-analytickom spise Formovanie hudobnej skladby. Ten
mozno povazovat za kompendium jeho skladatel'skej pedagogiky a hudobného svetonazoru.®
Pomerne velky priestor v iom autor venoval popri Janackovi a prikladoch z jeho diel tiez
Bartokovi a jeho spracovaniu slovenskych l'udovych piesni. Pri charakteristike modality sa
nezaoberal stredovekymi modmi a vokalnou polyfoniou, ale zameral sa najma na priklady z diel
tychto skladatel'ov, priCom ich tvorbu ajej zakladny inSpiracny zdroj —l'udovu hudbu
povazoval za jedno z hlavnych vychodisk svojej teoretickej a nepochybne aj kompozi¢nej
¢innosti.

Dal3im z prislusnikov generécie slovenskej hudobnej avantgardy bol aj Tadeas Salva
(1937 — 1995). Ten je povazovany za jedného z najoriginalnejSich tvorcov, pri¢om tato
charakteristika vychadza zo syntézy najarchaickejSich modelov slovenského hudobného
folkléru s najavantgardnej$imi kompozi¢nymi technolégiami.® Salva pochddzal z razovitej
liptovskej obce Lucky, kde uz od malicka prichadzal do kontaktu s tou najautentickejSou
formou l'udovej hudby v podobe travnic a koseckych piesni. Salva zacal kompoziciu Studovat’
v Bratislave v roku 1958 a prave v tomto obdobi za¢al spoznavat’ hudbu reprezentantov Druhej
viedenskej Skoly, ¢o bolo vrozpore snazorovou orientaciou jeho pedagoéga Alexandra
Moyzesa, ktory mal podobne negativny vztah aj ku skladatelom ako Béla Bartok ¢i Leo$
Janacek ¢i Igor Stravisnky. Aj ked” Salva prestupil do kompozicnej triedy Jana Cikkera, po
prvom roku $tudium v Bratislave zanechal. Uz pocas tohto obdobia sa Salva z dévodu veduce;j
linie socrealistickej hudby s ndrodnym tonom snazil vo svojich kompoziciach uplne odfiltrovat
akykol'vek podnet pochadzajuci z folklorneho prostredia. Zmena nenastala ani po Salvovom
prichode do Pol’ska, kde sa v Katoviciach stal Studentom Bolestawa Szabelského. TunajSie
Stadium Salvu podnietilo k aplikdcii kompozi¢nych prostriedkov zavedenych pol'skymi
skladatel'mi, najmé techniky riadenej aleatoriky Witolda Lutostawského a tieZ K orientacii na
duchovnt hudbu, kde mozno badat’ vplyv Krzysztofa Pendereckého.

Po navrate na Slovensko Salva v tomto trende pokracoval, vSetko sa vSak zmenilo
nastupom normalizacie. Z dovodu oficidlnej animozity voci duchovnej hudbe musel Salva
prehodnotit’ svoje kompozicné aktivity a preorientovat’ sa na iny inSpiracny zdroj. Sam
skladatel’ sa v jednom z rozhovorov vyjadril, ze po tom, ako musel z uvedenych dévodov po
roku 1968 zmenit’ dovtedajSiu duchovnu paradigmu svojej tvorby, nasiel nové a mimoriadne
bohaté inSpira¢né Zriedlo v slovenskom piesniovom folklore, s ktorym mal uZ od svojho detstva
bytostnii skiisenost’.!® K pretaveniu tejto ingpirdcie dopomohlo aj to, ze Salva vyse 11 rokov
posobil ako dramaturg v Slovenskom 'udovom a umeleckom kolektive.

Béla Bartok vo svojej $tadii Vom EinfluB der Bauernmusik auf die Musik unserer Zeit!!
poukdzal na to, akym sposobom mdze skladatel’ vo svojej tvorbe uplatnit’ prvky 'udovej hudby,
pricom uvadza tri spdsoby: Prvym je prevzatie 'udovej melddie bud’ bezo zmeny, alebo I'ahko
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pozmenenej so sprievodom, pripadne s malou predohrou a dohrou. Druhym sposobom je
pripad, ked’ skladatel’ nepreberd priamo I'udové melddie, ale sdm vytvara ich verné imitacie
resp. Stylizacie. A napokon treti sposob je, ked’ skladatel’ nepreberd 'udové melddie ani ich
neimituje, ale jeho hudba sa vyznacuje rovnakou atmosférou ako I'udova. V tomto pripade
mozno povedat, Ze skladatel’ do seba vsal podstatu 'udovej hudby, urobil ju svojou hudobnou
materskou recou, ktoru ovlada rovnako dobre ako basnik svoju materinsku re¢. Tadeds Salva
vo svojej tvorbe aj ked’ vel'mi Specificky, vyuzil vSetky tri Bartokom uvadzané spdsoby tvorivej
transformacie folklornej predlohy. Na zaklade toho mdézeme jeho skladby ovplyvnene rozdelit
do troch skupin.

Uplatnenie prvého typu citacie, sa vyskytuje v Salvovych dielach v klasickom
zhudobneni, ale hlavne vel'mi zaujimavym pretavenim aj v elektroakustickych kompoziciach.
V tomto zanri Salva skomponoval niekol’ko diel, ktorych elektroakustické spracovanie popri
citacii piesni v podani solistu alebo miesané¢ho zboru zvyraznilo, farebne obohatilo aj o0 mimo
hudobné prvky. 12 Prvym takymto dielom boli Ozveny v hore z roku 1973. Realny podkladovy
material kompozicie tvori sdlovy spev piesne Ej hora, hora. Do diela je nakomponovany zensky
zbor, pistalka, autentické zvuky prirody, ako zZblnkot potdcika, Sum lesa, kosenie travy, kovanie
a ostrenie kosy, rubanie. Naladu harmonicky ozvlaStiuje véanok vetra vyrobeny
elektroakustickymi postupmi technického zariadenia. Dalgie dielo tohto typu Doliny, doliny
(1974) vyuziva spracovanie s6lo spevu zenského zboru a lesného rohu. InStrumentalna
elektroakusticka skladba Vrcharska — Variacie pre s6lové husle na 'udovt piesen Borovka,
borovka (1977) bola vytvorena nahratim piesne v roznych verziach v zavislosti od pouzitych
technik nastrojovej hry ako napriklad pizzicato, arpeggio, flaZzolety a spiccato a tiez v odliSnom
tempe. Tento material bol potom elektroakustickou technikou Vv Siestich variaciach spracovany
ako elektronicky sprievod k povodnej melodii. Citacia piesne v pévodnom tvare v skladbach v
klasickej forme zhudobnenia je pritomna v zborovom diele Stiri hodinke bili (1978) pre
mieSany zbor na rovnomennu pieseni z prvého dielu Bartokovej zbierky Slovenskych 'udovych
piesni (1959), alebo v kompozicii Cabostné (1979) pre sopran, baryton mieSany zbor a slaciky.
Ako dalsi priklad prekomponovanych melddii mézeme uviest’ napriklad pieseit Slovenské
pastorale (1986) pre baryton flautu a klavir (Obr. 4), kde je pouzita travnica Lucanské dievcata.
Salva nezasahuje do melddie tejto kvarttonalnej piesne, meni iba jej rytmicku zlozku. Podobne
Salva postupuje v d’al$ich kompoziciach ako Tancovala by som, kde su citované 'udové piesne
Vrsok dolina, Tancovala by som, alebo Tancuj, tancuj.

Druhu skupinu skladieb v ktorej sa vyuziva imita¢na a Stylizacna praca zaloZena na
typickych melodicko-rytmickych a tonalnych znakov l'udovej piesne, tvori predovsetkym
cyklus Slovenskych concerti grossi ¢. 1 — 5, d’alej Slovenska rapsodia &. 1 (1984) alebo Stvrté
sla¢ikové kvarteto (1988). Okrem népovedi na slovenskt 'udovii melodiku je to v Slovenskom
concerte grosse C. 1 (1978) Specifické obsadenie, ktoré okrem sopranu a altu tvori dvoj,
Sestdierkova a handrarska pistalka, gajdica, tri fujary, drumbl’a, zvonce liatovce ¢i cimbal (Obr.
5). V dralsich spominanych skladbach uz s klasickym obsadenim sa objavuje aj d’alsi $pecificky
znak viazuci sa na piesnovy folklor, ktorym je Stylizacia autochtonnej interpretacnej techniky
sedliackych dedinskych kapiel. Tato osobitnym sposobom pretransformovana hra dedinskych
muzik v Stvrtom sla¢ikovom kvartete, vytvara $pecifickil bukolicka ndladu. Obdobna stylizacia
sa tiez vyskytuje v dielach, ktoré su vysledkom tejto prace nielen v oblasti hudobnej, ale i
tane¢no-pohybovej alebo vizudlnej, ktora je stcast'ou suiborovych programov, komponovanych
najméd pre Slovensky l'udovy a umelecky kolektiv: S batéZkom a krosiou (1978) alebo
Orchester 'udovych nastrojov Slovenského rozhlasu: Perpetum mobile, koncertantnd hudba na
goralské témy (1992). Ako vidno z ndzvu samotnych kompozicii, St presne viazané na lokalne
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a zanrové znaky daného ¢isla z programu: Pastierske z Liptova (1978), Krstiniarske z Liptova
(1977), alebo urcita funkciu: Uspavanky (1979), Placky (1986).

Posledna skupina skladieb odrédza az implicitni a podvedomu pritomnost’ prvkov
I'udovej hudby v Salvovej hudobnej reci, ktora sa prejavuje 1 v skladbach, ktoré svojim nazvom
nepreukazuju akukol'vek moznost'ou spojenia s piesnovym folklorom a jeho prejavmi. Salvu
pri tvorbe svojich diel upttali najmid moznosti modernej transformacie vokalneho prejavu
disponujuceho napriklad osobitostou parlandového prednesu, rubatovosti fraz, nahleho
odsadenia, zamlk ¢i rytmického zhustenia. Okrem diatonickych flexii, modality, Cistych kvint,
kvart vychadzajucich akoby z kostier kvartonalne a kvinttondlne organizovanej l'udovej
melodiky, ktoré sa stali uz beznou sucast’ou skladatelovho kompozi¢ného jazyka, je to d’alsi
podstatny znak v podobe vyuzitia Stvrttonov (Obr. 6). Salva podobne ako Alois Haba odvodil
pouzitie mikrointervalov z interpretacie autentickej I'udovej hudby,'® pricom ich kvilivy
charakter ma v Salvovych dielach svoje opodstatnenie. Stvisi totiz s baladickost'ou, ktora sa v
rozne sprostredkovanych podobach stala autoStylizacnou ¢rtou skladatelovej tvorby. Popri
trojdielnej tektonickej organizacii v podobe navodenia atmosféry, hlavného dejového konfliktu
a tragického vyustenia, st v nich pritomne aj d’alSie zakladné vlastnosti baladického zanru:
Ponurost’ a tragickost’ dosahované chromatickymi postupmi, hlbokymi registrami v kontrastne
s vysokymi polohami. Dalej je to dramatickost’ vyskytujuca sa na ukor statickych prvkov,
epickost’” vychadzajuca z evolucného charakteru rytmicko-melodickych linii a opakovanie
urcitych motivov v priebehu kompozicie ako reminiscenény prvok.

Salva skomponoval vyse 20 balad pre rézne nastrojové a vokalne obsadenia a k baladdm
sa pridavaju aj skladby, ktoré toto oznacenie v ndzve nemaju, ako napriklad televizna opera
Margita a Besna (1971). Ide o komornt operu komponovant $pecialne pre televizne vysielanie,
prva svojho druhu na Slovensku. Jej obsadenie je Cisto vokalne a jej nataCanie sa realizovalo
Cisto v exteriéroch. Salva ako libreto pouzil zredukovani formu rovnomennej balady
Sturovského basnika Jana Bottu, ktorého pltnicka tematika siaha opit’ do Salvovho detstva,
ked’ze jeho stary otec bol pltnikom a pltnicke pribehy a povesti z plavieb z jeho rozpravania
dobre poznal. Hudobnt faktGru Margity a Besnej mozno charakterizovat’ ako pomerne
jednoduchu a vyrazne slovensku. Popri ¢astom jednohlase, resp. vedeni jednohlasnych linii
v oktdvach sa vyznacuje Castym vyuZitim charakteristickych intervalov starSich Stylovych
vrstiev slovenskych Tludovych piesni (Cisté a zvacSené kvarty, Cisté kvinty) Casto aj v
superpoziciach.

Specifickou oblastou, kde sa implicitne prejavuje vplyv Tudovej hudby je
metrorytmicka Struktira Salvovych skladieb. Jednak to mdze byt pouzitie voI'ného rytmu, ktoré
u Salvu vychadza z parlandovych piesni, alebo rytmus s presnym taktovym vymedzenim, ktoré
sa vSak permanentne meni, pricom ide o rytmy zlozené (Obr. 7). V tomto pripade ide o akusi
paralelu, k tomu ¢o Béla Bartok nazyva bulharsky rytmus,® ktory sa samozrejme vyskytuje aj
v slovenskych l'udovych piestiach a pre ktory je charakteristické, Ze hodnota menovatel’a
zlomku oznacujuceho takt je mimoriadne kratka, a v ktorom sa zakladné hodnoty v ramci
jednotlivych taktov nezdruzuju do rovnakych véc¢sich hodnoét, ale asymetricky. Permanentné
striedanie taktov Salva odovodinoval vokalnou melodikou svojich piesni, ktorych frazy tvoria
jednu savisla klenbu.®

Rytmicka organizécia je viditeI'nd pri obsadeni najmd v skladbach so slacikovymi
nastrojmi alebo taktieZ vo vokalnych, kde hlbsie néstroje typu violoncela a kontrabasu resp.
hlasy basovej polohy pripadne nemaju melodicku, ale skor rytmicko-harmonicka funkciu.

13 VOLEK, Jaroslav: Béla Bartok a dvanact toni v oktavé. In: Opus Musicum, roé. 13, 1981, ¢. 8, s. 228.

14 VAIDA, lgor: Slovenskd opera. Bratislava : Opus, 1988, s. 178.

15 BARTOK, Béla: Postrehy a ndzory. Bratislava : Statne hudobné vydavatel'stvo, 1965, s. 156.

16 DOHNALOVA, Lydia: O sile jedineCnosti... Rozhovor s TadeaSom Salvom. In: Hudobny zivot, ro€. 24, 1992,
&.23-24,s. 3.



Prejavuje sa to opakovanim alebo bourdénovou zadrzou jedného ténu alebo suzvuku, podobne
ako v tradi¢nych slacikovych hudbéch, kde je ich ulohou tymto spésobom vytvorenie pevnej
harmonickej bazy. Prikladom je iryvok z Arie pre bas, klavir a slagikovy orchester.

Dal§im a poslednym uvedenym znakom je heterofonia, dosahovana najmé pri volnom
rytme a rotaciou melodicko-rytmickych figlr v ramci hlasov a ich spojenim vo viacerych
linidch na vertikalnej Grovni s dominanciou hlavného hlasu voci ostatnym. Opét’ v tomto
predharmonickou tonalitou), ktorej harmonizaénym zakladom nie je vertikdlna, ale
horizontdlna védzba akordov. Volnost' a improvizaény charakter pri hre figir v jednotlivych
partoch bez ohl'adu na harméniu melodie v celom zoskupeni, najma pri heterofonii, ma za
nasledok vznik rdéznych vertikalnych stizvukov Casto disonantného charakteru, typického pre
Salvovo hudobné myslenie.

Cudova hudba mala dolezité postavenie aj pri Salvovej pedagogicko-didaktickej
¢innosti. Pre potreby vyucovania predmetu Estetika umenia na Pedagogickej fakulte v Nitre
vypracoval skripta a zaviedol kompozi¢nt prax s praktickymi prikladmi pre vybrané stylové
epochy. Pre obdobie renesancie vybral viacero T'udovych piesni z Bartokovej zbierky
Slovenskych T'udovych piesni, ktoré ako priklady na vokalnu polyfoniu spracoval formou
malych kompozi¢nych s$tadii, spdsobom od jednoduch$ich imitacnych postupov az po
uplatnenie zlozitejsich kontrapunktickych foriem s va¢$im po¢tom hlasov, v zavere doplnenych
kratkou formovou analyzou jednotlivych piesni a ich tprav. Cast’ tohto textu bola vydana
posthumne, pod nazvom Klasicka renesancia : poetika hudobného umenia.

Nielen vd’aka vytvoreniu slovenského idiému tzv. balady, ale najmid vd’aka svojej
originalite, na ktor mal vyrazny vplyv slovensky folklor a l'udova hudba, je Tadeas Salva
povazovany za ,,najslovenskejsicho** slovenského avantgardistu.’
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Juraja PospiSila a TadeaSa Salvu
Suihrn

Na zaciatku 2. polovice 20. storo€ia sa na Slovensku zacala formovat’ avantgardna generécia
skladatel'ov. Patril do nej aj rodak z Olomouca Juraj Pospisil. Esencialne stelesnenie
moravského hudobného folkloru pre neho predstavovala najméa tvorba Leosa Janacka, pricom
charakteristickym znakom Pospisilovych kompozicii bolo spojenie tychto podnetov spolu s
dvanast'tonovou technikou webernovského typu, ¢o prestavuje mimoriadny unikat.

Na formovanie hudobného jazyka d’alSieho predstavitel’a slovenskej avantgardy TadeaSa Salvu,
mala popri Stadiach v Pol'sku markantny vplyv slovenska l'udova piesen. Kontakt s
autentickymi prejavmi 'udovej hudby u neho viedol k syntéze charakteristickych melodickych
a rytmickych znakov slovenského piesniového folkloru v kombinécii s technikou riadenej
I'udovou hudbou sa v pripade jeho diel da klasifikovat’ na viacerych urovniach od citacie,
imit4cie aZ po asimilaciu.



Moravian-Slovak inspirations in the work of representatives of the Slovak musical
avant-garde Juraj PospiSil and Tadeas Salva
Summary

At the beginning of the second half of the 20th century, an avant-garde generation of composers
started to be active in Slovakia. Juraj Pospisil, a native of Olomouc, also belonged among them.
The essential embodiment of Moravian musical folklore represented for him mainly the work
of Leos Janacek, and the characteristic feature of Pospisil's compositions was the combination
of these stimuli together with the twelve-tone technique developed by Anton Webern, which is
extremely unique.

In addition to studies in Poland, Slovak folk song had a significant influence on the formation
of the musical language of another representative of the Slovak avant-garde, Tadeas Salva.
Contact with authentic performance of folk music led into synthesis of characteristic melodic
and rhythmic features of Slovak song folklore in combination with the technique of limited
aleatory. On the basis of this, Salva came to a supremely individual expression, and the
inspiration of folk music in the case of his works can be included in several levels from
quotation, imitation to assimilation.
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Obr. 1. POSPISIL, J.: Styri piesne na slova moravskej l'udovej poézie. Bratislava : Slovensky

hudobny fond, 1964, s. 4.




Adagio sostenuto
solfovoce

Obr. 2. POSPISIL, J.: Monolégy. Praha-Bratislava : Statne hudobné vydavatel'stvo, 1966, s. 7.
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Obr. 4. SALVA, T.: Slovenské pastorale. Rukopis, 1986, s. 20.
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Obr. 7. SALVA, T.: Balada pre anglicky roh, vibrafon a tam tam. Rukopis, 1986, s. 15.



