Substitu¢né arie J. Haydna (Hob. XXIVb) a ich vyuzitie
vo vyucovani spevu na pedagogickych fakultach

Martina Prochazkova

Uvod

Joseph Haydn, ako najstarSi z predstavitelov viedenského klasicizmu, stal pri zrode
nového slohu, dokonca bol jeho priekopnikom, pretoze rozvijal slohové inovacie tykajice sa
ideovej, formovej 1 zvukovej oblasti a konstituoval tak novy hudobny vyraz. Umelecky vyvoj
Haydna bol tak pomaly a postupny a najvyznamnejsie diela skomponoval v zrelom veku.!
Spolo¢nym rysom viedenskych klasikov bola aj nova Struktara hudobného diela opierajuceho
sa o striedanie rozlicnych myslienok a nalad. Hugo Riemann vo svojom spise Handbuch der
Musikgeschichte ju charakterizoval ako diskurzivnu hudobnu rec, teda ako spdsob myslenia
s postupnym uvedomovanim si vSetkych hudobnych i mimo hudobnych suvislosti.? Haydn
bol v ociach svojich sucasnikov i1 nasledujucich generdcii vnimany predovsetkym ako
skladatel’ inStrumentalnej hudby. V hudobnom povedomi sa traduje nie zanedbatelny
predsudok voci jeho operdm, ktorym je vycitany najma slaby zmysel pre dramaticku akciu
alebo problematické libreta.’

K vol'be témy prispevku ma doviedlo hl'adanie odpovedi na viacero otazok, napr. preco
sa Haydnove opery objavia v programe divadiel iba sporadicky, preco je relativne
komplikované ziskat’ tlacou vydany notovy material skladatel'ovych kompozicii — piesni, arii,
ktoré predstavuji zaujimavu a zriedkavo spievani hudobnu literataru a mohli by byt
vyuziteIné pri spevackom $tadiu a preco je tak malo ich hudobnych nahravok, spiiajtcich
kritérid historicky poucenej interpretacie.

Sonda do opernej prevadzky v Esterhaze

»Za dobrou operou treba z4jst’ do zdmku Esterhdza® (Méria Terézia). ,,Denne sa tu hra
divadlo, tri razy do tyzdna talianska opera a rovnako ¢asto nemeckd komédia,” informuju
dobové noviny.*

Ponuka opernych inscenacii v Esterhdze bola pestrd, no v Gsili o tuto rozmanitost’ sa
musel osved¢it’ 1 Haydn, ako skladatel’, ako operny kapelnik, a tiez aj ako dramaturg, ktory do
programu zaradi aktualne novinky.®> V jeho umeleckych aktivitich v rokoch 1776 — 1790
(teda v obdobi od otvorenia divadla v Esterhdze az do smrti Mikulasa I.) dominovala
predovsetkym praca operného skladatel’a a kapelnika. Haydn mal na kniezacom dvore status
exkluzivneho umelca a nebolo mu dovolené distribuovat’ vlastné opery, ani prijimat’ iné
objednavky. Operné sezony vrokoch 1776 — 1785 otvaral vyhradne svojimi dielami.®
Klauzula o exkluzivite vjeho zmluve’ atizba Mikulasa 1. udrzat Haydnove opery
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pre Esterhazu boli asi aj pochopitel'né — nepripravil by jednu z najdrahSich divadelnych
spolo¢nosti o hlavnu hviezdu, a zaroven akakol'vek jeho nepritomnost’ by pravdepodobne
viedla k preruseniu opernej prevadzky.

Z opier inych skladatel'ov sa v Esterhaze spociatku inscenovali najmé talianske buffy, a
neskor aj vazne opery a semiserie od D. Cimarosu, P. Anfossiho, N. Picciniho, G. Paisiella,
A. Salieriho, T. Traéttu, G. Sartiho, P. A. Guglielmiho, F. G. Bianchiho a inych. Ro¢ne
Haydn nastudoval v priemere 90 — 100 predstaveni, pricom najvyssiu prie¢ku dosiahol rok
1786 so 125 produkciami.®

Pretoze skladatel’ bol v prvom rade praktickym hudobnikom, okrem snahy vyhoviet
hudobnému vkusu vy$sej spoloCensky triedy, musel operné dielo aj prispdsobit’ tak, aby
vyhovovalo moznostiam opernej prevadzky v Esterhaze a to pre neho ¢asto znamenalo d’alsiu
pracu.® Operné roly prideloval svojim spevdkom sam, dokonale poznal ich schopnosti. Ak
bolo potrebné, v partoch realizoval Gpravy, skrty a skratenia v réznej podobe — od drobnych
zmien jednotlivych ténov, cez skrty koloratur'®, asti arii, celych arii, aZ po vynechanie celych
roli, a samozrejme party aj transponoval podl'a toho, ako bolo potrebné prisposobit’ ich
hlasovému rozsahu konkrétnych spevakov. Pokial na prisposobenie 4rii nestacili mensSie
zasahy, zmenil celé ¢isla. Niekedy ich nahradil ¢astami z inych opier, ¢o si zase vyzadovalo
zasah do textu, alebo skomponoval vlastné arie, ktorymi nahradil pdvodné ¢islo. Ak zmenil
toninu, poopravil aj recitativ, ktory arii predchadzal, a tiez upravoval hudobny usek po nej.*
Ak sa v operach vyskytovali zborové ¢isla a nemohli mu byt’ k dispozicii spevaci, resp. boli
vSetci spevaci angazovani v predstaveni, zvykol ich tiez vypustit, skratit’ alebo upravit
obsadenie, ponechaval ich len v pripade, ak bolo mozné odspievat’ zborové ¢islo bez zmeny
kostymu. 2

Zmeny V orchestracii suviseli nielen s prisposobovanim spevackych partov, ale aj
s obohacovanim orchestra o dychové nastroje, niektoré talianske opery s povodne slac¢ikovym
obsadenim zvykol farebne doplnit’ o 2 fagoty a2 lesné rohy, pripadne flautu. Platilo to aj
naopak, ak niektoré nastroje v orchestri neboli (napr. trabky, klarinety, lutna), Haydn part
upravil pre obsadenie, ktoré mal k dispozicii. Pofas dekady 1780 — 1790 manipuloval
S hudobnymi partmi inscenovanych opier viac a viac. Napriklad, ak bol hudobny sprievod
v slacikovej sekcii prosty, doplnil figuraciu a v takychto pripadoch nevahal ru¢ne nanovo
prepisat’ aj celti ariu, figuraciu tiez zvykol menit’ pri opakovani v da capo tsekoch.®

Niekedy menil aj predpisané tempa, vo vicSine pripadov ich zrychloval, napriklad
z Andante nevahal urobit’ Allegretto, z Larghetta Andante con moto, z Allegretta Allegro,
podobne sa neuspokojil ani so schematickou dynamikou, ktori obohacoval nielen o rozne
nuansy, ale nevahal pridat’ aj prekvapivé dynamické kontrasty ff a pp, mohutné vnatorné
crescendo a vzapiti subito zvraty zname z jeho vlastnej hudby. Aj tlohu orchestra Stylizoval
v kontraste ku spevidkom — sélistom.}* Najmi v sprievodoch uprednostiioval striedanie
neocCakavanych a nahlych zmien v dynamike aVv tempe, so zmyslom pre hudobny vtip,
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prekvapenie, aby hudobnymi prostriedkami pod¢iarkol dramaticky uc¢inok svojej hudby. Tu je
dolezité tiez poznamenat’, ze nie ku vSetkym operam pristupoval Haydn z hl'adiska uprav
rovnako, a ze naroky na Studované diela rastli imerne s jeho skladatel'skym dozrievanim.
Koncom 80. rokov 18. storoia uz moédzeme najst operné partitiry, ktoré sotva suvisia
s originalmi.’®

Dizka §tudijného procesu uvadzanych diel bola rozna, pohybovala sa
od dvoch tyzdiiov po 3 mesiace a zavisela od obsadenia, naro¢nosti Studovaného diela i
od realizovanych uprav. Bartha — Somfai'® sa domnievajii, Ze najskor prebiehali skusky
so spevakmi apravdepodobne vo vedlajSich miestnostiach stcasne pracovali kopisti
na rovnakej Casti Studovanej arie, na ktorych Haydn hned’ dozeral. Iba tak mozno vysvetlit
jeho poznamky a korekcie uprostred kopie, rukopis na zaciatku harku a pokracujuci rukopis
kopistu, ¢i jeho rozne S$krty aupravy v prave prepisanej Casti, zrejme podla poslednych
skusenosti zo skusky. Praca s orchestrom nastupila v Studijnom procese neskor, v 80. rokoch
18. storoCia to muselo byt teleso na vysokej tirovni, pretoze uvedeni muzikologovia uvadzaju
Vv priemere len dvoj- az trojtyzdnovy skuskovy proces.

Arie z opier inych skladatelov v prepracovani Josepha Haydna a ich uplatnenie
vo vyucovani spevu

Substitu¢né (zastupné, nahradné, vlozené) arie st najcennej$im dokumentom Haydnove;j
¢innosti ako operného kapelnika a zohravaji mimoriadne doélezitu tlohu v jeho vokalnom
diele. V Hobokenovom katalogul’ ich najdeme v 2. zvizku v skupine XXIV, kde su zoradené
zbory, kantaty a 4rie so sprievodom orchestra, preto su substitucné arie eSte d’alej samostatne
kategorizované v podskupine b a je ich celkovo 24 (vratane Styroch netplnych arii).

Prostrednictvom daného hudobného materidlu moézeme lepSie pochopit Haydnovu
kazdodennu opernu rutinu i zrely skladatel'sky odkaz, ktory ndm v tomto zZanri zanechal.
Vokélna tvorba Haydna z obdobia 1780 — 1790 je najCastejSie reprezentovand prave
substitu¢nymi ariami, pretoze vacsina z nich vznikla v Case, ked’ sa zdalo, Ze jeho operna
tvorba postupne ustala (po Armide z roku 1784 uz neskomponoval pre Esterhazu Ziadne
vlastné opery, a tiez sa zriedkavo objavuju v repertoari aj reprizy jeho spevohier).’® Zda sa,
ze si ich cenil aj sam skladatel, po tom, ¢o niektoré z nich ponukol vydavatelom, vysli
samostatne, bez udania opery, v ktorej povodne boli. Vacsina z nich vznikla ,,na mieru®
pre konkrétnych spevikov v Esterhaze a vznik vi¢Siny z nich inSpirovala Luigia Polzelli.*®
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Pozn: Luigia Polzelli (1750 - 1832) — talianska spevacka, bola do operného stiboru Esterhaze prijata spolu

0 svojim manZelom huslistom v roku 1779. Ako Haydnova milenka zostala na dvore aZ do zastavenia opernej
prevadzky v roku 1790 a skladatel’ ju aj nad’alej finanéne podporoval, hoci ich vztah pokracoval len vo forme
korespondencie. Po smrti manzela sa vratila spat’ do Talianska a znovu sa vydala. Polzelliova zo svojim ,,malym
mezzosopranom™ bola priemerna spevacka, obsadzovana len do vedl'ajsich tiloh. Vo vlastnych operach jej
Haydn pridelil len tlohu Silvie v Opustenom ostrove. Jej obmedzené spevacke schopnosti mu spdsobovali
znacné starosti a je az prekvapujuce kol'ko usilia vynalozil, aby milovanej Zene zabezpecil aj v epizoédnych
ulohach aspon aky-taky tispech. Tam, kde jej Haydn nemohol pomdct’ inak, obohacoval aspon orchestraciu.



Pri posudzovani Haydnovho autorstva medzi hudobninami v tzv. esterhazyovskych
archivoch v Nérodnej kniznici v Budapesti sa muzikologovia?® museli vyrovnat’ s mnohymi
tazkostami. Zda sa, Zze Haydn odstranil vlastné partitGry z materidlov k predstaveniam
mnohych opier, v niektorych pripadoch — ale nie vSetkych — odstranil celé cCasti. Teda
v sktiskovych materidloch z Esterhazy nie je mozné ponachadzat’ vSetky arie, ktoré Haydn
prekomponoval a vlozil do opier inych skladatel'ov. Na druhej strane sa podarilo najst’ vSetky
partitury, niektoré¢ v autografoch, niektoré v autentickych kopidch (napr. Johanna Elsslera),
niektoré roztrasené po eurdpskych knizniciach spolu sréznymi operami uvedenymi
v Esterhaze. Hladanie materidlov k operam inscenovanym v Esterhdze bolo néro¢né aj
z dovodu zniCenia Casti hudobnin v Budapesti v roku 1944 a dohl'adania povodnych textov,
ktoré sa vzhl'adom na rézne kopie toho istého libreta mozu navzajom vyrazne lisit. Niektoré
texty substituénych arii, boli prevzaté priamo z prislusnej opery, iné boli vypozi¢ané
z roznych zdrojov, a teda nie vzdy mozno overit’ predlohu danej arie navratom k pévodnému
libretu.?! Posudenie autorstva tychto 4rii je nickedy problematické aj preto, Ze nie vietky,
autenticky prepisané kopie v Eszterhaze museli zakonite pochadzat’ od Haydna. Ur¢ite boli
medzi nimi také, ktoré priniesli niektori z Haydnovych talianskych spevakov atie na ich
popud zaradili do opernych predstaveni, ale tiez najdeme aj dodato¢né transpozicie
originalnych 4rii bez toho, aby pochadzali od Haydna. V niektorych operach, kde sa partitira
stratila a zostal len material vokalneho partu, méze byt podozrivé kazdé dodatocne
prepisované ¢islo. Landon dalej uvadza, Ze v niektorych pripadoch sa originaly ani
nezachovali, ako napr. aria Vada adagio (Hob. XXIVb/12), ktora v kompletnej podobe
existuje len v Elsslerovej kopii vo Fiirstenbergovych archivoch v Schloss Donaueschingen.
Haydnova ,,skasobna“ kopia je ako fragment zachovana v Budapesti. Autografy Haydnovych
substituénych arii su roztrasené po celej Eurdpe, od Budapesti po Stokholm a od Pariza
po Viedei. 2

V nasledujticej tabul'ke uvddzame prehlad a vyber substituénych arii, ktoré by vzhl'adom
k technickej a interpretacnej naro¢nosti mohli aj dnes oslovit' Studentov spevackeho
zamerania na pedagogickych fakultach, ale aj Studentov konzervatorii, ¢i umeleckych fakult.
Dominuji medzi nimi sopranové arie typu buffa, ale po roku 1785 Haydn Coraz viac upravuje
aj arie typu seria, ¢i semiseria. V tabul’ke uvadzame tiez pévodné komorné obsadenie. Pri jej

Polzelliova inSpirovala vznik vacSiny substituénych arii. Dant skuto¢nost, potvrdzuje aj fakt, ze po r. 1785, teda
po jej navrate Z materskej prestavky do prace, sa Haydnova tvorba substituénych arii znovu zintenzivnila
(BARTHA, Dénes a Laszlo SOMFALI, 1960).

20 pozn. Okrem Carla Ferdinanda Pohla, Jensa Petra Larsena, Anthonyho van Hobokena to boli tieZ:

Howard Chandler Robbins Landon (1926 — 2009) — americky muzikolog, historik, novinar a popularizator
klasickej hudby, ktory vel’ka ¢ast’ svojho Zivota venoval objavovaniu a popularizovaniu diela J. Haydna. Landon
bol celozivotnym obdivovatel'om skladatel’a, v roku 1949 zalozil Haydnovu spoloénost’, ktorej cielom bolo
publikovat’ a zaznamenat jeho diela. Ziskal pristup do niektorych eurdpskych archivov, stravil celé desatrocia
vyskumom Zivota a diela tohto skladatel’a. Zachranil, publikoval kritické vydania, pisal knihy a inicioval aj
nahravanie mnohych zabudnutych opusov. V rokoch 1976 az 1980 publikoval svoju patzviazkovu stadiu Haydn:
Chronicle and Works (H. C. Robbins Landon [online]. 2020 [cit. 2020-10-20]. Dostupné z:
https://en.wikipedia.org/wiki/H._C._Robbins_Landon)

Dénes Bartha (1908 — 1993) — mad’arsky muzikoldg, hudobnu vedu Studoval na Univerzite v Berline. Psobil
ako knihovnik v hudobnej divizii Mad’arského narodného muzea v Budapesti, a tiez profesor na Hudobnej
akadémii Franza Liszta a na Univerzite v Budapesti. Spolu s B. Szabolcsim a L. Somfaim patria k vyznamnej
generacii mad’arskych muzikologov (TARTAK, Marvin. Bartha, Dénes. Groove music online [online]. Oxford
university press, 2020 [cit. 2020-10-20]. Dostupné z: https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/
10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/0m0-9781561592630-e-0000002146). Bartha spolu so Somfaim
systematizovali hudobniny tykajuce sa opernej produkcie v Esterhaze. Vysledkom ich prace je publikacia Haydn
als Opernkapellmeister: Die Haydn dokumente der Esterhdzy-Opersammlung.
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zostaveni sme vychadzali z Hobokenovho katalogu?,  zo zisteni Barthu — Somfaia®
a Landona® a nam dostupného, tla¢ou vydaného notového materialu pre spev aklavir. Arie
Hob. XXIVb/5, Hob. XXIVDb/7, Hob. XXI1Vb/13 vysli na zaciatku 19. stor. aj samostatne pre
spev aklavir vo vydavatel'stvach Breitkopf&Hértel v Lipsku a Traeg vo Viedni. Arie Hob.
XXIVb/3, Hob. XXIVb/7, Hob. XXIVb/9, Hob. XXIVb/13, Hob. XXIVb/17 boli
skomponované pre L. Polzelli.

Tabulka 1 Vyber substitu¢nych arii J. Haydna

rok hlasovy
Hob. nazov arie obsadenie | vzniku ténina tempo rozsah | tessitura
XXIVb
sopran,
D'una sposa meschinella, slagikovy Adagio/
4ria Donny Stelly z Paisiellovej | orchester, 1777 Cdur |Presto/ h-a? f-g?
¢.2 opery La Frascatana, 2 hoboje, Adagio/
1. dejstvo, scéna 6 2 lesné Presto
Esterhaz, 1778 rohy
sopran,
Quando la rosa? slacikovy
4ria Nanniny z Anfossiho opery | orchester, 1779 Gdur |Andante fl —h? fl - g?
¢.3 La Metilde ritrovata, flauta,
1. dejstvo, scéna 7 fagot,
Esterhaz, 1779 2 lesné
rohy
bas,
Dice benissimo chi si marita?” | slacikovy Andante/
¢.5 aria Lumaca zo Salieriho opery | orchester, 1780 Esdur |Presto B-est |es—d!
La Scuola de’Gelosi 2 lesné
Esterhaz, 1780 rohy
sopran,
Signor, voi sapete slacikovy
aria Rosiny z Anfossiho opery | orchester
&7 Il matrimonio per inganno, flauta, 1785 Bdur | Andante/ | f'-g? fl-f
1. dejstvo, scéna 8 2 hoboje, Presto
Esterhaz, 1785 2 fagoty
2 lesné
rohy
Sono Alcina e sono ancora sopran,
¢.9 Cavatina Alciny z Gazzanigiho | slacikovy 1786 Fdur | Un poco | et—f? el — 2
opery L isola di Alcina orchester Adagio
1. dejstvo, scéna 5 flauta,
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25| ANDON, H. C. Robbins. HAYDN, J.: Arien fiir sopran I. [hudobnina]. Salzburg: Hartmann & Co, 2017.
ISBN 978-3-7024-2469-5.

LANDON, H. C. Robbins. HAYDN, J.: Arien fiir sopran |1. [hudobnina)]. Salzburg: Hartmann & Co, 2017. ISBN
978-3-7024-1346-0.

% Cavatina, ktorej horny rozsah je exponovany len v koloratare a pre Fahky lyricky hlas je zvlddnutelna.

27 Aria ma baryténovu tessituru



https://ia800503.us.archive.org/25/items/JosephHaydnThematisch

Esterhaz, 1786 2 hoboje,
2 fagoty
2 lesné
rohy
sopran,
Chi vive amante slacikovy
¢. 13 4ria Erriseny z Bianchiho orchester, 1787 Bdur | Andante |fl-as® |f-f
opery Alessandro nell Indie flauta,
1. dejstvo, scéna 5 2 hoboje,
Esterhaz, 1787 2 fagoty
2 lesné
rohy
tenor,
Da che penso a maritarmi slacikovy
¢.16 | aria Titta z Gassmannovej opery | orchester 1790 Esdur | Moderato/ | es—f* es— gt
L’ ’Amore artigiano 2 hoboje, Presto
1. dejstvo, scéna 5 2 fagoty
Esterhaz, 1790 2 lesné
rohy
sopran,
Il meglio mio carattere slacikovy
8. 17 aria Merliny z Cimarosovej orchester, 1790 Esdur | Largo/ b-g? est — es?
opery L impresario in Augustie flauta Allegro
1. dejstvo, scéna 4 2 hoboje,
Esterhaz, 1790 fagot
2 lesné
rohy

Z hl'adiska technickych a interpretacnych narokov uvedené arie vyzadujii najmé lahky,
Stihly a kultivovany ton vedeny v legate so Sirokymi dynamickymi moznostami, preciznu
artikulaciu v taliancine, technické zvladnutie vacSich intervalovych skokov, rozvijaju
pohyblivost’ hlasu v koloratarach a melodickych ozdobach, priame nasadzovanie tonov
vo vyssej hlasovej polohe a farebnu jednoliatost’ v celom hlasovom rozsahu. Kontrastné
zmeny tempa poskytuju interpretovi priestor predstavit’ sa v réznych polohach, v agogike sa
mozeme spoliechat’ na pravidelné metrum. Na kvalitu interpretacie, samozrejme, vplyva i
miera spevackej inteligencie a schopnost’ vcitit' sa do roéznych duSevnych stavov a verne
pretlmocit’ nielen textové myslienky a zamery skladatel’a, ale aj vlastné pocity.

Zaver

Napriek zainajucemu prehodnocovaniu vokalnej tvorby Josepha Haydna, ktord
zaznamenala zvySeny zaujem a isté ,znovuobjavovanie“ napr. okolo roku 2009,
pri prilezitosti 200. vyro¢ia umrtia skladatela, kedy vzrastla aj intenzita publikovania
notového materialu®® a nahravok, je tato oblast Haydnovej tvorby stale malo znama a malo
docenena. V domacej odbornej literatire, az na zopar odbornych prispevkov, takisto chybaja
reprezentativnejsie publikdcie, ktoré by uvedeni medzeru zaplnili.

Z hladiska technickej 1 interpretacnej pristupnosti predstavuji substitu¢né arie nesmierne
zaujimavy, zivy, pekny, anajmid objavny a neospievany repertoar, vhodny na spevacky
a interpretany rozvoj adeptov spevu. Preto verime, Ze prispevok vzbudi zaujem o Cast
vokalnej tvorby skladatel’a, ktory si zaslizi obdiv pre svoje kompozi¢né kvality, porozumenie
pre l'udsky hlas, vel’ka pracovitost’ i hudobny dovtip.

2 Notovy material arii z Hob. XX1Vb s klavirnym sprievodom?® bol vd’aka praci H. Ch. R. Landona prvykrat
vydany az zaciatkom 60. rokov 20. storocCia.




Seznam literatury

BANARY, Boris. K umeleckému profilu Josepha Haydna. Acta humanica. Zilina: Fakulta
prirodnych vied, Zilinské univerzita, 2010, V1. (1), 38-43. ISSN 1336-5126

BARTHA, Dénes a Laszlo6 SOMFALI. Haydn als Opernkapellmeister: Die Haydn dokumente
der Esterhazy- Opersammlung. [online]. s. 79 Budapest: Verlag der Ungarischen
Akademie der Wissenschaften, 1960 [cit. 2020-10-10]. Dostupné z:
https://archive.org/details/haydnalsopernkapO0bart/ page/156/mode/2up

FENDRE, Michael. Das Projekt www.Haydn13.com [online]. [cit. 2020-10-31]. Dostupné z:

https://www.haydn13.com/Inhaltsseiten/Joseph-Haydn

LANDON, H. C. Robbins. HAYDN, J.: Arien fiir sopran I. [nudobnina]. Salzburg: Hartmann

& Co, 2017. ISBN 978-3-7024-2469-5.

LANDON, H. C. Robbins. HAYDN, J.: Arien fiir sopran II. [hudobnina]. Salzburg: Hartmann
& Co, 2017. ISBN 978-3-7024-1346-0.

H. C. Robbins Landon [online]. 2020 [cit. 2020-10-20]. Dostupné z:
https://en.wikipedia.org/wiki/H._C._Robbins_Landon

MAYER, Johannes Leopold. Ohrani¢enie ako esteticky koncept? Poznamky k Haydnovej

opere Opusteny ostrov. Hudobny Zivot. Bratislava: HC, 2009, XLI (6), s. 20 ISSN 1335-
4140.

PECMAN, Rudolf. Sloh a hudba 1600-7900: problémy, otdzky, odpovédi. Brno: Masarykova

univerzita, 1991. s. 150. ISBN 80-210-0281-6,

RAAB, Armin, Christine SIEGERT a Wolfram STEINBECK. Das Haydn-Lexikon. Laaber:

Laaber-Verlag, 2010. ISBN ISBN 978-3-89007-557-0

SISKOVA, Ingeborg. Dejiny hudby IV.: Klasicizmus. Bratislava: Ikar, 2011. ISBN 978-80-
551-2778-1

SUBA, Andrej. Privel'a zabavy na opustenom ostrove. Hudobny Zivot. Bratislava: HC,

2009, XLI (6), s. 22 ISSN 1335-4140.

TARTAK, Marvin. Bartha, Dénes. Groove music online [online]. Oxford university press,
2020 [cit. 2020-10-20]. Dostupné z:
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.0
01.0001/0mo-9781561592630-e-0000002146

VAN HOBOKEN, Anthony. Joseph Haydn: Thematisch-bibliographisches

Werkverzeichnis [online]. Mainz, 1957 [cit. 2020-10-10]. Dostupné z:
https://iaB00503.us.archive.org/25/items/JosephHaydnThematischbibliographischesWerk
verzeichnis/Hoboken1-3.pdf

Substitu¢né arie J. Haydna (Hob. XXIVb) a ich vyuZzitie
vo vyucovani spevu na pedagogickych fakultach
Souhrn

Substitucné arie, ktoré boli v Esterhdze stucastou inscendcii opier inych skladatelov, st
najcennejSim dokumentom Haydnovej cinnosti ako operného kapelnika a zohravaju
mimoriadne délezitu tlohu v jeho vokalnom diele. Prispevok sa zaobera charakteristikou tejto
malo znamej oblasti Haydnovej vokalnej tvorby a moznostami vyuzitia uvedenej vokalnej
literatury pre spevacko-technicky a interpretaény rozvoj Studentov so zameranim na spev na
pedagogickych fakultach.

Selected Soprano Arias of J. Haydn (Hob. XXIVb) and Their Use
in Teaching of Singing in Pedagogical Faculties


https://en.wikipedia.org/wiki/H._C._Robbins_Landon
https://ia800503.us.archive.org/25/items/JosephHaydnThematisch

Summary

Selected soprano arias, which were part of the production of operas by other composers in
Esterhazy, are the most valuable document of Haydn's work as an opera kapellmeister and
play an extremely important role in his vocal works. The paper deals with the characteristics
of this little-known area of Haydn's vocal works and the possibilities of using this vocal
literature for the singing-technical and interpretive development of students, with a focus on
singing at pedagogical faculties.
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