Interpretacné Specifika v klavirnej tvorbe Igora Dibaka
Martin Jurco

Instruktivnej tvorbe sa vicSina poprednych skladatelov hudby 20. storocia venovala
avenuje len sporadicky. Akosi sa zabuda, Ze pedagogika vo svojej podstate inklinuje
k systému, ku ,,8kole”. Toto spojenie, teda spojenie pedagdga a skladatela v jednej osobe sa
vyskytuje zriedka, nie vSak ojedinele. InStruktivnou tvorbou ako in$piraénym zdrojom sa z0
slovenskych skladatel'ov zaoberali Ilja Zeljenka a Tibor FreSo, naproti nim Juraj Hatrik,
Vitazoslav Kubicka, Pavol Krska apredovSetkym Igor Dibdk sa tejto tvorbe venuju
systematicky.

InStruktivna tvorba predstavuje v celkovej hudobnej produkcii vel'mi vyraznu liniu. Jej
vzdelavaci charakter je nesporny. Niekedy je na prvom mieste, inokedy byva zredukovana
v prospech umeleckého zameru. Prave v 20. storoci doslo k jej velkému rozvoju, ¢o suviselo
s roz8irenim sukromne;j a institucionalnej vyuky. Tvorba reagovala na potreby praxe, ¢i uz islo
0 zvladnutie zakladov klavirnej hry, alebo poziadavku pochopit’ jednotlivé hudobné Zanre
astyly. Coraz viac sa prave inStruktivna literatiira zaoberd otazkou detskej psychiky, &i
aplikaciou novych metod v oblasti detskej interpretacie.

V danej oblasti bol prave Igor Dibak akymsi novatorom, ktory zdorazioval vyznam
psychiky v interpretacnom procese. Sam Si uvedomoval problémy koncertného vystipenia
ziakov pri s6lovom vykone. Vychadzal pritom z vlastnych skusenosti, pricom zohl'adiioval
detsky svet aj s jeho vnutornym prezivanim. Uvedomil si, ze deti podavaji uvolnenejSie
vykony pri vystupovani vo dvojici, pripadne réznych pocetnejSich komornych zoskupeniach.
Aj preto jeho dielo Maly breviar komornej hry (1990 — 1991) nie je urcené pre konkrétne
inStrumentéalne nastroje, ale da sa vyuzit’ pre rozne nastrojové kombindcie. Sam autor uz ako
malé dieta vel'a improvizoval a hral vlastné tpravy 'udovych piesni, ¢o sa dozaista odzrkadlilo
aj v jeho kompozi¢nom mysleni.

Igor Dibak sa ako jeden z mala slovenskych skladatel'ov systematicky venoval
slovenskej klavirnej tvorbe 20. storocia. Je pravom povaZovany za jedného z najplodnejSich
slovenskych hudobnych skladatel'ov. ,,JJeho tvorba nesie znaky poctivého usilia o najlepSiu
vypoved*.! Tvorbe pre deti venoval mnoho opusov, pod ktorymi najdeme s6lové, komorné, ale
i orchestralne skladby. Je autorom 78 opusov, z toho solovej a §tvorruénej hre na klaviri
venoval 12:

e Suita¢. 1, op. 1(1964)
Suita €. 2 ,,Vesely klavirista“op.4 (1968)
Suita ¢. 3, op. 13 (1975)
Mala suita, op. 20 (1978)
Maly virtudz, op. 35 (1981)
Detska suita, op. 25 (1981)
Toccata op. 27 pre dva klaviry (1982)
Eniky, beniky (1985)
Arabesky, op. 46b (1991)
Suita ¢. 7, op. 47 (1991)
Criepky, op. 53 (1993)
Bajzovské variacie (2006)

1 PALOVCIK, Michal, 1997. Jubileum Igora Dibaka In: Hudobny Zivot, ro€. 29, .12, str. 4



Klavirne diela Igora Dibaka sme sa d’alej nesnazili zoradit' chronologicky, ale skor
podl’a technickej a vyrazovej obtiaznosti do troch okruhov. V prvom okruhu budu skladby pre
najmensich Ziakov (1. stupeti ZUS), druhy okruh budu tvorit' skladby uréené skusenejsim
interpretom (2. stupeit ZUS, konzervatéria) a v tretom budt najobsiahlejsie diela autora. Istou
zaujimavostou je, ze kazdy okruh obsahuje aj dielo komorného charakteru, bud’ Stvorru¢nu
skladbu, skladbu pre orchester, alebo pre dva klaviry.

Prvy okuh

Suita &. 2 0p. 4 ma nazov Vesely klavirista vznikla v roku 1968 pogas $tadia na VSMU
v Bratislave v kompozi¢nej triede Jana Cikkera. Zaujimava je v nej predovs§etkym roznorodost’.
Napriek tomu, ze sa skladd zo Styroch Casti, tie na seba nenadvdzuju ani tematicky, ani
spracovanim. Uvodna ¢ast’ Groteskny pochod spolu s druhou ¢astou Scherzom st zaujimavé
predovsetkym z rytmickej stranky. Prave spominané Scherzo sa pomerne ¢asto zvykne hravat
ako samostatné skladba uréena Ziakom vyssich roénikov ZUS. Pri interpretacii treba dokladne
pristupovat’ k jednotlivym tusekom skladby. Uvod si od interpreta ziada doslednii prstovu
techniku s dérazom na vsetky artikulaéné zmeny. Striedanie rik, vyuzivanie hracieho aparatu
v celom spektre klaviatury a pevné tempo bez prudkych zmien st zdkladnym stavebnym
pilierom skladby. Pozoruhodny je predovSetkym stredny usek, kde autor eSte viac zhust'uje
material. Na kratkom priestore vyzaduje od interpreta dynamicki zmenu od pp do fif.
Detskému interpretovi spdsobuje tato zmena nemalé problémy, navyse obe ruky hraju unisono
Vv Sestnastinovych hodnotadch. Vyrovnanost' sa tak dd dosiahnut' iba sustredenou pracou,
miernym tempom a neustalou sluchovou kontrolou.
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Tretia Cast’ suity Arrieta uptta svojim lyrickym charakterom a Specifickou harmoéniou, kde
autor s obl'ubou vyuziva lydicka kvartu a tonalne centrum v ¢ mol. Interpretacne je dolezité
vediet’ spravne uchopit’ spevné frazy, nakolko sa objavuji v pomerne kratkych usekoch.

Mala suita op. 20b vznikla v roku 1978 aide o skladbu primarne uréenu ziakom
Zakladnych umeleckych §kol. Charakteristicka je tane¢nostou a zmyslom pre vtip. Ten je
zakladnym prvkom viacerych skladieb Igora Dibaka. Vychadza to predovsetkym z povahy
samotné¢ho autora, ktory vedel vZdy vtipne a pohotovo reagovat’ na rozne Zivotné situacie. To
sa do velkej miery prejavilo aj do jeho skladatel'skej tvorby. Preto v nich aj mlady interpret
najde okrem rytmickych zvlasStnosti (bodkovany rytmus, prudké rytmické zmeny) vela
vtipnych a obsahovo zaujimavych napadov.

Detska suita op. 25a vznikla v roku 1981, podobne ako d’al$ia v poradi Maly virtudz op.
35b. Obe st primarne urcené pre mladého interpreta. Ak by sme chceli na tomto mieste zhrnat
dolezité zlozky hudobnej reci z hl'adiska preferencie, bude to predovsetkym rytmicka, na ktoru
budu kladené najvicsie naroky. Nasledne melodicka so svojou $pecifickou tane¢nost’ou, vtipom
a groteskou a ako posledna harmonicka, ktora vynika svojou priezracnost'ou a jednoduchost'ou
napadov. Tie su cielené¢ primarne na detského interpreta — posluchéca. Bohatost' vypovede
dokumentuje aj detailna artikulacia, ktora eSte viac podpori hybnu silu hracieho aparatu.

Criepky op. 53 vznikli v roku 1994 a opieraji sa o cyklus siedmich mensich titulov. Pre
interpreta je isto zaujimave, ze V cykle najde skladby s rychlym tempovym oznacenim, ale aj
pomalé cantabilné. Specificka tak bude samotna praca so skladbami, v ramci ktorych interpret



bude moct’ riesit’ rozne technické a vyrazové moznosti. Okrem toho st z pohl'adu pedagoga
zaujimavé dve tanecné skladbicky a zaverecny pochod. Z interpretacného hladiska tak mame
pred sebou roznorodé diela, ktorych hudobny obsah napoveda, ze v nich budeme riesit’ celé
spektrum myslienok a népadov.

Eniky Beniky vznikli v roku 1985. Ide o dielo urcené pre 3 — 4 ru¢ny klavir. Obsahuju
upravy detskych piesni pre potreby najmens$ich interpretov. Tento material sa stal
vyhl'addvanou pomdckou pri formovani mladého interpreta aj vzhl'adom k tomu, Ze jednotlivé
upravy su pristupné detskému posluchacovi. Vyrazovo a technicky su skladby charakteristické
svojou priezra¢nost'ou vo vsetkych zlozkach hudobnej re¢i. Okrem inych skladieb tu najdeme
upravy piesni ako Dynom, danom, Haja, haja, Kukucka kuka, Tri dni ma nahanali a pod.

Rondino pre klavir a slac¢ikovy orchester vzniklo v roku 1993 a bolo napisané pre dcéru
slovenskej klaviristky Sylvie Capovej — Vizvary? a Damsky slagikovy orchester. Skladba je
vhodna pre ro6zne slacikové zoskupenia, ktoré funguju na zédkladnych umeleckych skolach. Pre
velky tuspech bolo Rondino niekolkokrat interpretované Zakladnou umeleckou skolou
LCudovita Fullu v Ruzomberku. Z hl'adiska naro¢nosti je dielo uréené skor ziakom poslednych
ro¢nikov Stadia na Zakladnej umeleckej Skole. Klavirny part spolu s orchestrom tvori
Specificky folklorny prvok. Vyrazni melddiu tak autor riesil v uvode sposobom staccato
V unisone, pricom zaujimavé kvartovo-kvintové postupy neskdr vystrieda v samotnom
orchestri. V orchestralnom parte je pozoruhodné Pizzicato v strednom diely Andante, ktoré este
viac pomdha vyniknut’ vyraznej melodii v klavirnom parte. Ten je tento krat sice pomerne
kratky, ale v prisnom legate pdsobi voci raimcovym dielom kontrastne. Posledny diel, podobne
ako prvy je komponovany v Allegre a prinasa navrat vyraznej melodie z tivodu. V efektnom
zavere tak Igor Dibdk este viac zdoraznil svoje interpretacné majstrovstvo, kedy z kratkeho
motivu dokazal vytazit’ maximum.

Druhy okruh

Svoju prva Suitu, op. 1 skomponoval v roku 1964 este pocas Stiidia na Konzervatoriu
v Ziline. M4 tri Gasti, kde hned’ prva Allegro molto je charakteristicka polyrytmickymi
mikroStruktirami. Tie s vo svojom jadre pentatonické a na interpreta kladii nemalé néaroky.
V lavej ruke je zakladnym prvkom kvartovy interval, ktory je mechanicky s nemennou stavbou.
Navyse v takte €. 51 prechadza autor do tempa Presto s predpisanym dynamickym oznacenim
fff, ¢im eSte viac kladie doraz na interpreta¢né naroky klaviristu. Igor Dibék je skladatel’, ktory
obzvlast’ rad vyuziva vo svojom skladatel'skom spektre prace melodicko-rytmické Struktary.
Mozeme preto povedat, ze aj druha Cast’ suity Adagio cantabile pozostava z prvkov, kde
zékladnym stavebnym intervalom je kvarta. Tentokrat vSak tvori akusi zvukovua kulisu melodii
Vv l'avej ruke. Predpisane cantabile v basovom kI'ai¢i nti interpreta k spevnosti v takzvanej
violonéelovej polohe. Tretia Cast’ Allegro assai — Marciale fanatico je skomponovana v rychlom
tempe s prvkami toccaty. Na interpreta kladie viaceré technické naroky pre komplikovanu
artikulaciu, neustale akcenty a mnozZstvo prizvukov. VyZaduje si to Specifickli pracu na
detailoch spojenu s analyzou textu po kratkych usekoch. Do zaverecnej samostatnej Cody
prechadza formou attaca.

Tretia Suita op. 13 vznikla v roku 1983 aide doposial’ o technicky najnaro¢nejsiu
klavirnu skladbu Igora Dibdka. Je skor urcena technicky a vyrazovo zdatnejSiemu interpretovi.
Ide 0 Stvorcast’ovu suitu, kde podobne ako v predoslej tvori druhu ast’ Scherzo, ktoré nasleduje
po tvodnej ¢ast Capriccio s tempom Allegro con brio. Z interpretacného hl'adiska bude treba

2 Sylvia Capova — Vizvary (1947) je vyznamna slovenska klavirista, ktora bola sedemro¢na ako mimoriadna Ziacka
prijata na Konzervatorium v Bratislave. Uz od detstva ziskala na celostatnych sitaziach v Prahe niekol’kokrat za
sebou 1. miesto. Okrem iného bola finalistkou medzinarodnej stitaze P. I. Cajkovského v Moskve a medzinarodnej
sutaze G. Enescu v Bukuresti. V sucasnosti posobi ako koncertna korepetitorka na Universitdt fiir Musik und
darstellende Kunst vo Viedni.



zvladnut’ bohaté melodické paséaze, intervaly a akordy neraz presahujuce ,,bezné* rozpitie ruky.
boli Nocturna Johna Fielda, irskeho klaviristu, skladatel'a a pedagoga z obdobia romantizmu.
Pre Igora Dibdka je totiz priznacné, Ze sa rad nechal inSpirovat’ tvorbou skladatel'ov predoslych
generacii. V jeho skladbach pomerne ¢asto najdeme prvky impresionizmu i neoklasicizmu.

Arabesky op. 46b vznikli v roku 1991 a ide o $tvorru¢nu skladbu pre klavir. Igor Dibak
sa v nej opiera o klasicky trojcastovy cyklus Allegretto — Andante — Allegro. Z interpretaéného
hl'adiska st Arabesky zaujimavé okrem rytmickej aj dynamickou zlozkou. Opat’ st v tomto
pripade interpreti nateni venovat’ sa podrobne dynamickému planu v skladbe. Skladatel’ okrem
iného v priebehu Styroch taktov prejde z pp do ff. Pozoruhodné st aj agogické zmeny a
figuracie. Svojou naro¢nost’ou patria Arabesky skor do vyssich stupniov stidia (druhy cyklus)
na Zakladnych umeleckych Skolach.

Treti okruh

Suita ¢. 7 op. 47 sa opiera o §tvoréastovy cyklus. Pozoruhodna je predovsetkym
posledna cast’ s ndzvom Toccata, kde autor pomerne naronymi vyrazovymi prostriedkami
nechava rozozvucat’ celu klaviatiru. Dielo vzniklo v tom istom roku (1991) ako Arabesky.
Moézeme vSak povedat’, Ze ndpaditost hudobnych myslienok a akasi drobnokresba je tu znacne
bohata.

Bajzovské variacie vznikli v roku 2006 a nazov autor odvodil od Bajzovej ulice®, na
ktorej dodnes byva. Dielo je Specifické zakladnym stavebnym prvkom, ktorym sa stal interval
kvinty (es — b). So samotnym intervalom autor pracuje nepretrzite, priCom vyuziva rézne
moznosti jeho obmien. Sdm skladatel’ tento sposob vyuzivania kratkeho intervalu, motivu vedel
spracovat pomerne obsiahlo prave vdaka svojmu ucitelovi Janovi Cikkerovi. Ten Ziakov
systematicky viedol a na hodinach kompozicie im neraz daval za tlohu vytvarat' variacie na
zname 'udové motivy.

Toccatu op. 27 pre dva klaviry napisal Igor Dibak v roku 1982. Ako prvu ju verejne
prezentovala jeho manzelka Katarina Dibakova* spolu s Tiborom Ghillanym®. Skladba je na
interpretaénych poédiach pomerne malo prezentovana®. Suvisi to s technickou naroénostou
kladenou na oboch interpretov. V tejto jednocastovej skladbe autor vyuziva nielen Siroku
akordicku sadzbu, ale aj dlh¢ melodické linie a vel'ké intervalové skoky. Problémy mdzu
sposobovat’ aj useky, kde v oboch partoch skladatel' vyuzil pribuzny tematicky material.
Rytmické zlozka skladby nepripiSta Ziadne zavahania, je preto dolezité technicky sa na to
pripravit’, pretoZe inak sthra utrpi na kvalite. Pozornost’ je potrebné ststredit’ na vyrovnanost,
toccatu cvic¢itt v miernom tempe s prihliadnutim na charakter trojosminového taktu.
Kvyslednému tempu Allegro molto sa interpreti dostani aZz po vzajomnej suhre
v ,,yozumnom® tempe. Musi tomu predchadzat’ dokladna analyza textu spojend s naslednou
syntézou ziskanych poznatkov.

3 Jozef Ignac Bajza (1755 — 1836) bol katolicky farar, spisovatel’, autor satir a epigramov, autor prvého romanu

v slovencine.

4 Katarina Dibakova (1946) — vyznamna slovenska klaviristka, manzelka hudobného skladatel'a Igora Dibéka.
Studovala pod vedenim Evy Fischerovej Martvoniovej a dlhé roky pdsobila ako veduca klavirneho odboru
Konzervatoria v Bratislave. Pocas svojho pedagogického posobenia vychovala cely rad vyznamnych slovenskych
klaviristov.

® Thibor Ghillany (1951) — slovensky klavirista, pedagog, dlhoroény zastupca riaditel'a Konzervatoria v Bratislave.
& Ako absolvent z triedy Katariny Dibakovej som mal moznost pracovat’ na skladbe pod jej vedenim.



Z uveden¢ho vyplyva, Ze jeden kompozicny druh ucaroval skladatel'ovi natol’ko, Ze mu
venoval 7 opusov. Klavirna suita je tak v jeho tvorbe dominantnd, vytvarajuca akysi prierez
skladatelovym kompozi¢nym majstrovstvom.

Igor Dibék je vSak okrem bohatej klavirnej tvorby znamy svojim kladnym vzt'ahom
k improvizacii, pricom jeho napaditost’ a pohotovost’ bola nesporna. ,,Pre improvizaciu je
dolezita spétna vdzba, premyslanie 0 d’alSich krokoch na zéklade bleskovej analyzy tych
predchadzajucich.“” Dozaista Igorovi Dibakovi pomohol v tomto ohlade jeho obrovsky
prehl'ad a skusenosti.

Celkovo moZeme konStatovat’, ze Igor Dibak patri ku generacii skladatel'ov, ktori sa
odklanaju od avantgardnych tendencii. Skor sa hlasi ku odkazu klasikov hudby 1. polovice 20.
storo¢ia (LeoSa Janacka, Bélu Bartoka, Sergeja Prokofjeva, Igora Stavinského). Autor tak
inklinuje k folkoru ¢i takzvanej novej jednoduchosti, prvkom polystylovej a syntetickej hudby,
minimalizmu a neoromantizmu. Treba spomenut’ aj dal$ich vyznamnych autorov, ako
Stanislava Hochela, Martin Burlasa, Vladimira Godara, Petra Breinera a v neposlednom rade
ruzomberského roddka Pavla Krsku, ktory sa vdaka Igorovi Dibakovi zacal intenzivne
zaujimat’ o kompoziciu8. Vsetci autori tak vychadzaju z ,klasického odkazu ,,prislusnikov
generacie slovenskej hudobnej moderny (Alexandra Moyzesa, Eugena Suchoiia a Jana
Cikkera.)*

Zaujimavé je poukazat’ na paralelu medzi Igorom Dibdkom a slovami Eugena Suchona:
,Je zbyto¢né, aby sa nasi mladi zaoberali len jazzom, pop muzikou aréznymi cudzimi
skladbami, ktoré st slovenskej povahe vzdialené. Vsetko to, ¢o ich drazdi v tychto piesnach,
vSetko to je tieZ v slovenskych T'udovych piestiach atancoch, ale vinej podobe, v inej
originalnej nasskej forme. Ja verim, ze pride eSte renesancia slovenskych lI'udovych piesni
a tancov v takej forme, Ze nie my budeme obdivovat’ to cudzie, ale cudzina bude obdivovat’ to
nase, to, Co este stale nie je objavené a to bude treba objavovat’. V tom je zéklad nasej hudobne;j
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8 MATEJOVA, Miriam, 2015. Pavol Krika (1949) — prispevok k vyro&iu slovenského
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10 Demo, Ondrej, 1998. Eugen Suchofi a l'udovéa piesefi ako inspiraény zdroj. In: Eugen Suchoii v kontexte
eurdpskej hudby 20. storocia. Zbornik prispevkov z muzikologickej konferencie, Bratislava, str. 117.
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Interpretacné Specifika v klavirnej tvorbe Igora Dibaka
Suhrn:

Igor Dibak patri k vyznamnym sucasnym slovenskym skladatelom. Jeho tvorba je medzi
verejnostou pomerne znama, ved’ je v slovenskej hudbe azda najplodnejSim skladatelom 20.
a2l. storo¢ia. Sved&i o tom mnohostrannost’ a zanrova variabilita jeho tvorby. Specifické
miesto Vv jeho umeleckej aktivite zaujima rozsiahla instruktivna tvorba pre deti a mladez. Jeho
skladby venované detskym interpretom tak mdézeme pocut’ na roznych podiach nielen doma,
ale aj v zahrani¢i. V neposlednom rade nemozeme opomenut’ jeho teoreticko-pedagogické
prace. Publikacie o klavirnej improvizacii st dodnes vyhl'addvanym materialom pre ucitel'ov
zakladnych umeleckych $kol.
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Peculiarities of Piano Interpretations by Igor Dibak
Summary:

Igor Dibak ranks among the eminent contemporary Slovak composers. His works are quite
well-known, since he is perhaps the most prolific Slovak composer of the 20th and 21st
centuries. This may be observed in the versatility and genre variability of his production. A
specific place in his artistic activity is occupied by an extensive instructional production for
children and youth. His compositions dedicated to young performers may be heard not only on
different domestic, but also foreign stages. Last but not least, his theoretical pedagogical works
should not be disregarded. His publications on piano improvisation are still a sought-after
material for the teachers of elementary art schools.



