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Klavirni literatura — mysSleno od pocatku vzniku tohoto v hudebni historii velmi
oblibeného a preferovaného nastroje — je velmi bohatd na vynikajici a hodnotné opusy
svadgjici studenty, ale i renomované interprety k tomu, aby podléhali jejich kouzlu a pfi
vybéru repertoaru neustalé preferovali stejnd, vétSinou velmi popularni klavirni dila, k nimz
bohuzel nepatii skladby soudobych autord.

Ptes vSechny snahy o popularizaci soudob¢ klavirni hudby stile nardzime na neochotu
interprett, at’ jiz profesionala ¢i studentil, nastudovat repertoar obsahujici skladby soucasnych
skladatell. Je ovSem jasné, ze pokud se soudobé opusy neobjevi na vetejnosti, nemizeme
ohodnotit jejich kvalitu a zaradit je na patficné misto, jez jim v nasi hudebni kultufe nalezi.
Namisto toho, aby se objevovaly nové a zatim neinterpretované kompozice, se vétSina
studenti, ale irenomovanych interpreti uchyluje k neustdlému opakovani znamého
repertoaru, ktery ov§em musel nékdo na pocatku rovnéz zviditelnit a propagovat.

Zabyvame-li se touto problematikou ve snaze identifikovat divody, pro¢ je situace
takova, musime proniknout hloubéji do jednotlivych aspekti nacviku soudobé klavirni hudby.
Nize se chceme nad nékterymi problémy zamyslet a naznacit jejich mozné feseni.

Za hlavni pticinu, proc¢ je soudoba klavirni hudba zatfazovéana do repertoaru tak ziidka,
je obava ze slozitosti hudebniho textu a obtiznosti pochopeni jeho obsahu. Ozivit notovy zapis
a dat mu smysl je tedy pro interpreta velmi tézce feSitelny problém i z toho divodu, ze se
nemtiZze nikym inspirovat a porovnat své chapani obsahu s dal§im interpretem. Mnohokrat se
totiZ jedna o premiérové provedeni skladby.

Dalsi pfi¢inou je nedostatek az doslova naprostda absence hudebniho a
hudebnédidaktického materialu v oblasti soudobé hudby, vytvarejici u mladych adeptd hudby
pocit jeji nedilezitosti a okrajovosti. Nedostatek a nedostupnost pramenti je daleko vétsi nez u
skladeb autorti piisobicich v minulosti. Navic tato nedostupnost zptisobuje jakousi nedivéru
mladsi generace k novému a piinosnému. Studenti byvaji rovnéz odrazeni od studia a hry
soudobych skladeb 1 diky vyuce hudebnéhistorickych disciplin, v nichz se vyklad v oblasti
soudobé hudby soustfedi spiSe k dilim autori komponujicich novatorskymi skladebnymi
technikami, jejichz skladby se studentim zdaji naro¢né a nepochopitelné. Z tohoto diivodu je
na iniciativé pedagoga, aby objasnil studentim vyznam prace na soudobém repertodru a
z pocatku jim pomohl ve spravném vybéru skladeb urcenych k nacviceni. Neni vhodné
studovat zpoc€atku kompozice avantgardni a interpretacné narocné.

Jaky ukol ma tedy v problematice popularizace soudobé hudby pedagog? Pokud se
jedna o proziravého ucitele, snazi se hledat v nepifeberném mnozstvi kompozic kompromis.
Voli takové teSeni, aby skladba konkrétniho studenta oslovovala a zaroven aby mu byla k
vyvojovému prospéchu. Neni vzdy moZzné studentim pfistoupit na jejich repertodrové
pozadavky a ponechat jim jen ovéfeny material (obvykle z oblasti nonartificialni hudby), ale
je ku prospéchu véci seznamit budouci klaviristy i s repertoarem jinym a naucit je postuptim k
jeho uplnému zvladnuti, nebot’ specificnost a originalita soudobych skladatelii vyzaduje
hlubsi a pozornéjsi vnimani.

Pedagog jim dale musi pomoci s pochopenim skladby, tj. dat informace, které¢ by
vysvétlovaly obsah dila a motivovaly k jeho Gspésnému nastudovani. UcCitel by mél byt
rovnéZ vzdy na blizku pfi feSeni neCekanych problémi a obtiZi.

Nezapomenme zminit dilezitost aspektu pedagogova vlastniho ptikladu studentiim,
ale i Siroké vefejnosti. Je nutné, aby se ani ucitelé nevyhybali interpretaci skladeb soudobé
hudby, ale prave timto zplisobem vyzyvali své studenty k nasledovani.



Navic nastudovani soudobého dila ma pro vyucujiciho i prakticky uzitek, nebot’
zafazeni jednotlivych kompozic do repertoaru mu umoziuje v ramci edukacniho procesu
vychazet z osobnich poznatkli a poucené vést své posluchace k interpretacni dokonalosti
danych skladeb.

Z vlastnich zkuSenosti mohu potvrdit vyrazny nartst zajmu studentd 0 soudobou
klavirni tvorbu regionu, kde vyucuji, v nadvaznosti na mé opakované provadeéni téchto skladeb
na vefejnosti. Jednalo se zejména 0 skladby dnes jiz zesnulého ostravského rodaka Eduarda
Dftizgy, znamého rovnéz pod jménem Eda Driga, ktery vychazel jiz od svého skladatelského
pocatku z melodiCnosti a nepodléhal vlivu ortodoxni avantgardy.! Vybiral si z podnét
novodobych kompozi¢nich technik jen to, co nedeformovalo jeho muzikantskou osobnost.
Studenty velmi oslovila jeho klavirni Toccata zkomponovana v autorovych patnacti letech.
Toccata je ovSem jiz vyzralé dilo technicky velmi narocné, v némz je virtuozita piisné
podiizena vyrazu. NejvyznamngjSim a zaroven nejcastéji veiejné provozovanym dilem se
stala Sondta pro klavir z roku 1965, disledné psana v neoklasicistnim stylu.

Vedle Dtizgovych skladeb byl projeven zna¢ny zijem i o vynikajici kompozice
jakymi bezesporu jsou Zbojnické ndpady Miroslava Klegy, Rhapsodietty pro klavir solo
Jaromira Pode$vy, &i nékteré z klavirnich skladeb Cestmira Gregora, rovnéz patfici mezi
vyznamné ostravské klavirni kompozice.?

Jak je tomu v situaci, kdy pedagog vybira studentim skladby, nebo kdy si student ¢i
jiz samostatny klavirista vybira skladby sam? Vzdy existuje néjaky diivod pro volbu urcitého
dila. Pokud se student pfipravuje na vystoupeni ¢i soutéz, kde je predepsan konkrétni opus
nebo stylové obdobi je tato otdzka bezpiedmétnd. Jind situace nastdva v ptipadé, kdy ma
student (interpret) takzvané "volné ruce" a muze si vybrat repertoar podle svych preferenci.
Zde se dostavame k jadru otazky, tj. jaka skuteCnost ovliviiuje vybér skladeb? VétSinou je
tomu tak, ze automaticky sdhneme ke skladbam oblibenym, skladbam s aurou, kterd je
obklopuje a davé jim atraktivitu. Jedna se o kompozice jiz hrané, kompozice s tradici, pii
nichz u interpreta dochazi ke ztotoznéni s jejich emocionalnim obsahem. Nékdy je dany opus
pro klaviristu vyzvou, naptiklad se o ném traduje, ze je nesmirné¢ narocny, nebo dokonce
nehratelny. Pak dochazi k pfimému utoku na interpretovu jesitnost "pokud toto zahraji, pak
opravdu néco umim". VSechny uvedené divody, ale i mnoho dalSich pohnutek tykajicich se
vybéru repertoaru maji jeden spole¢ny prvek: skladby jsou jiZ mnohokrat vetejn¢ provedeny a
neni velkym problémem, zvlast¢ v dnesni dobé¢, si je kdykoliv poslechnout s t€émi nejlepSimi
interprety.

Jinak je tomu u skladeb novych, jesté vefejné neprovedenych, zvlasté pokud se jedna
0 notovy zapis bez redak¢nich tprav, poznamek, prstokladii a jinych pomocnych informaci
k interpretaci. Stava se Casto, Ze je kouzlo dila objeveno teprve az po dlouhé dobé jeho
nacviku v situaci, kdy je kompozice rozvrstvena a mnohokrat rozebrana na jeji jednotlivé
slozky. Poté dochazi k postupnému pochopeni a naslednému hledani zptsobu provedeni, se
kterym se klavirista ztotoznil. Zkratka na samém pocatku studia nejde o okouzleni nebo
zaujeti skladbou s néaslednym usilim k pfiblizeni se tradini interpretaci, ale o hledani s
nejistym vysledkem.

Proto je nutno z problému "malé znamosti" studovaného dila udélat ptednost. Protoze
vétsinu skladeb soudobé hudby publikum nezna, ma interpret moznost podilet se na vytvareni
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tradice, ze které bude nasledujici hudebni generace Cerpat a podrobi ji konfrontaci se svou
piedstavou zvukovosti jednotlivych opust.

Dalsi piekazkou c¢ihajici pti nadcviku soudobych skladeb a hlavné pfi jejich vefejném
provadéni je problematika vhodného frazovani, prstoklada a dynamiky. Vznika daleko vétsi
nutnost pomoci studentovi pii tvorbé vlastniho prstokladu, spravné dynamiky a jasného
frazovani, vedouciho k pfesné a jednoduché interpretaci, nez v repertoaru, kdy je notovy zapis
témito znaky kompletné vybaven, coz v soudobych skladbach nalezneme jen vyjimecné.
Diilezitost spravného pochopeni dila a samostatnosti pfi transformaci notového textu do
zvukové podoby je prvorada. Cim dfive student pracuje samostatné s nadi tichou podporou,
tim méné pochybuje o krase a vyznamu studovaného dila.

Zapomenout nesmime konecné ani na otazku vypadkid paméti a s tim spojenou trému
z vetejného vystupovani. Soudobé skladby se vyznacuji velkou slozitosti a téméi nemoznosti
se vnich lehce orientovat, na rozdil od repertoaru obdobi klasicismu ¢i romantismu.
Akordicka a melodicka slozka je natolik odlisSna a po strance pamétové komplikovana, ze
vyzaduje od interpreta velmi pokrocily a organizovany zpusob nacviku. V zadném piipad¢ se
neni mozno spolehnout na pamét hmatovou ¢i sluchovou. Je nutnd absolutni koncentrace
mysli nejen pii studiu, ale i pfi samotné veiejné produkci.

Studenta spoléhajiciho jen na povrchni zplsob nacviku nelze zbyte¢né vystavovat
situaci, kdy po né€kolika poédiovych neuspésich, plynoucich znedostatecnych znalosti
komplikovanych soudobych skladeb, mize dojit k chronickému pocitu strachu z budouciho
selhani. Tento pfehnany pocit strachu nebo také trémy mutze mit za nasledek velké dusevni ¢i
télesné utrpeni. Sigmund Freud pravi: ,, VSechny emociondlni poruchy, i poruchy chovani
prameni z tizkosti“.> Z toho vyplyva, ze tzkost je rusivym elementem, zapfiGifujicim
interpretaci emocionalné neuvolnénou, bez dirazu na svobodu a prozitek. V neposledni fad¢
smétuje k motorické sevienosti, nasledné neumoziujici presnou a hlavné po technické strance
bezchybnou hru.

Neni pochyb o tom, Ze problém trémy mulzeme podstatné snizit kvalitni pfipravou
studenta na vystoupeni, vyzaduje to vSak ptfesné vysvétleni a objasnéni racionalni prace
pfti ptipraveé skladeb. Mnoho vyznamnych umélci trpi pocitem trémy, ale u nich je pocit obav
ze selhani usmérnény a oni z n¢ho v podstaté vytézi vSe pozitivni. Anton Rubinstein svym
studentim radil: “Jestlize chci, aby jakakoliv skladba bezpecné vysla na podiu, musim ji
trikrat nastudovat a odlozit, teprve potom jsem pripraven ji hrdt verejné“.* K velkému sniZeni
strachu a trémy muZe dojit, kdyZ tento nepiijemny pocit vytésnime z mysli uvédoménim si
dilezitosti mySlenek, pfendSenych interpretem na posluchace. Jestlize se student snazi
pochopit 1 malou drobnou frdzi ve smyslu obsahovém a chce tuto mySlenku sdélit
poslucha¢iim, pfestane mit ¢as myslet na selhani paméti ¢i techniky. V dany moment se
technika a pamét’ stane bezvyznamnym problémem, ktery nemuze ohrozit obsah prezentované
hudby. Tim zacne vznikat pocit zdravé sebediivéry a interpretace bude stile Castgji
bezchybné;jsi.

Dale miZeme piedchdzet obtizim i zvySenim zru¢nosti a pohotovosti motorického
aparatu studenta. Zpusob prace musi byt velmi koordinovany a promysleny. Je dulezité
pfipravit se na mozny vypadek paméti tak, Ze studentovi rozdélime skladbu na drobné useky,
vétSinou po malych frazich. Dbame pfitom na to, aby Casovy Usek jednotlivych frazi nebyl
velky. Poté student vypracuje k dokonalosti jednotlivé fraze a zna jejich zacatky dikladné
zpaméti. Pozdéji umi hrat zacatky tseka v potadi od zacatku do konce i v opacném sledu.

Dulezitd je i kombinace né¢kolika skladeb, kdy student hraje prvni tsek z prvni
skladby, pak prvni usek z druhé odlisné skladby s naslednym postupem od pocatku do konce
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a naopak. Vyznamna je i prace, kdy si student zahraje repertodr pfipravovany na vystoupeni
nekolikrat po sobé¢, s vyvolanym pocitem nutnosti absolutni bezchybnosti. Tento postup je
Vv ptipad¢ ptipravy dlouhého programu casové naroc¢ny, ale méa velky pifinos pro interpretiiv
pocit sebedivéry. Nauci se pii ném vyvazit sily a dlouhodobou koncentraci, kterou neziska
pfesnym nacvikem Casové kratkych ploch. Vyplaci se i ptiprava ve ztizenych a nekomfortnich
podminkach, jakymi jsou chlad ¢i naopak horko, pii nichz se musi student vyrovnat
s prokiehlymi nebo naopak poticimi se prsty. Vyrazné pomaha Casté sttidani nastroji a hra na
méné kvalitni klaviry, které interpreta neinspiruji. Ve vSech piipadech musi student hrat
maximaln¢ interpretacné pfesné, bezchybné a koncentrované.

Uvedené néstiny zpusobii ptipravy k vystoupeni maji za nasledek to, ze se z védomi
postupné vytraci pocit nediivéry a strachu a misto toho zacina byt student dusevné i fyzicky
vyrovnany a uvolnény. Piipadné problémy, které se bezpochyby jednou objevi, pak zvlada
snaze a bez vétsich rizik.

Predestieny vycCet aspektli problematiky nastudovani soudobé klavirni hudby s
nastinem jejich feSeni, je nutno chépat, jako snahu a povinnost upozornit na skladby soucasné
doby a zaroven propagovat zatazeni téchto skladeb do repertoaru studentd.
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Soudoba klavirni hudba a problematika jejiho nastudovani
Souhrn

Clanek nazvany "Soudoba klavirni hudba a problematika jejiho nastudovani", se zabyva
principy vyuky soucasné hudby a jeji prezentaci na vetejnosti. Nastiniuje mozna uskali, ktera
musi interpret pii nacviku soudobé klavirni hudby ptekondvat a ptedkladd tfesSeni, jak se
S témito problémy vypotadat. Velkd pozornost je v ném vénovana zvladnuti pamétové slozky
pii nacviku a nasledné trémy béhem vetejné produkce soucasnych klavirnich skladeb.

The Questions of studying in Contemporary Piano Music
Summary

The article entitled "The Questions of studying in Contemporary Piano Music", deals with the
principles of education contemporary music and its presentation in public. It outlines possible
stuggles that the interpret must overcome to train contemporary piano music and presents
solutions that help with dealing with these problems. Great attention is paid to mastering the
memory component during training and subsequent stage-fright during the public production
of contemporary piano compositions.



