Vplyv moravskej P'udovej piesne na formovanie ,,centralnej linie“ v tvorbe
Pavla Zemka Novaka

Jan Podracky

Predkladany prispevok si nesie za ciel’ predostriet’ mieru a podobu vplyvu moravskej
l'udovej piesne, resp. moravskej I'udovej hudby vSeobecne, na tvorbu duchovne zameraného,
na Morave narodeného a cely Zivot posobiaceho, hudobného skladatel'a Pavla Zemka Novaka
(*1957).

Meno tohoto brnianskeho rodaka sa v zainteresovanych kruhoch uz tradi¢ne sklofiuje
s kompozi¢nou technikou unisona. Tuto techniku Zemek Novak vyuziva od 90. rokov skoro
vyhradne pre tvorbu svojich diel, pochopitel'ne v jej roznych podobach. Technika sa vyznacuje
pomerne volnym, azarovenn V Novakovom ponati az prekvapujuco bohatym, vyuzitim
jednohlasu pri stavbe hudobnej $truktury. Skladatel’ tak cielavedome redukuje vertikalnu
zlozku hudby v prospech tej horizontalnej. To vSak neznamena, ze by melodicku liniu d’alej
neclenil medzi hlasy, nevyuzival stzvuky ¢i melodicky pohyb v oktavach, nezrieka sa taktiez
farebného doplnenia linie Sirokou Skalou bicich néstrojov v rozliénych polohach. D4 sa vSak
pozorovat’ jasny odklon od akordiky a celkovo harmonického myslenia v zmysle suzvukov
diferencovanych tonov. Prevazne jeho orchestralne skladby su zivym prikladom bohatého
inStrumenta¢ného ¢lenenia melodickej linie, z ktorych jasne citit’ diferencované vedenie hlasov
a to ¢i na urovniach od tempa, metra, rytmu, az po detaily typu rozli¢nej artikulacie v paralelne
znejucich hlasoch, oktavovych dispozicii atd’. Zemek Novék pouziva Castokrat poly-rytmické
Clenenie, taktieZz poly-textové, poly-metrické a vynimocnejsie sa tiez objavuju aj poly-
tempové pasaze. Zemek taktiez odkazuje na vyuZitie poly-témbrovej techniky.! D4 sa teda
konstatovat, ze skladatel sa vobec nezrieka vertikdlneho myslenie vSeobecne, je Uplne
o¢ividné zmyslanie v bohatej vertikalne ¢lenenej fakture (inStrumentacne dotiahnuté az do
extrému V zatial’ nedokon¢enej Symfonii ¢. 9 (Treti pasijova) — ,, Pasije podle sv. Marka* pre
3 orchestre, 3 velké zbory a 12 solistov), zrieka sa vSak tonovej vertikaly, skoro vyhradne.

Pri pohl'ade na autorovu celkovl tvorbu ato primarne rannu, ale taktiez vybrané
neskor$ie kompozicie je zjavné, ze unisono nepatri k jedinej kompozi¢nej technike, ktort
skladatel' vyuziva. Objavuje sa unho napr. vyuzitie parafonického vedenia hlasov,
vynimo¢nejSie tieZ heterofonického. V rannom obdobi sa taktiez objavujii viachlasé
kompozicie pripominajice cantofirmalnu techniku. Uplne sa ani nevyhyba praci s akordikou,
Aj v takom pripade je vSak pozorovatelny sklon k vedticej melodickej linii nestcej sa celym
priebenom skladby, ku ktorej akordiku pridava ani nie ako samostatnt zlozku, ani nutne
v zmysle harmonizovania melodického hlasu, skor sa objavuju tendencie jednoduchého
a Castokrat strohého podlozenia, teda obohatenia melodického tonu , skor za ti¢elom 0 farebna
pestrost’ tejto hlavnej melodickej linie.

Tento text sa preto pokusi priblizit' princip, ktory zahffia vysSie spominant techniku
unisona, tvori jeho paradigmaticky zaklad avsak postihuje taktiez skladatel'ov §ir$i hudobny
zéber, jeho ranné obdobie a taktiez jeho prilezitostné¢ ,prehreSsky Vvind¢ pomerne
koncentrovanej praci s unisonom. Ako sme uz spominali vo vSeobecnosti je pre skladatel'a
typické horizontdlne myslenie v linii. Zatial’ co unisono podl'a néas pri popise celkovej tvorby
skladatel'a pdsobi redukujico, je to prave princip linie, ktory zahffia SirSie spektrum
skladatel'ovych vytvorov. Tento sposob horizontalneho kompozi¢ného myslenia sa v historii
objavuje najvyraznejSie v pred av renesancnom obdobi, kde zaujima primarne miesto.

L PODRACKY, Jan. Pavel Zemek Novdik: Symfonie ¢. 7 (Druhd pasijovd) - ,, Pasije podle sv. Lukdse
[Edicia]. Brno, 2018. Magisterska diplomova prace. Ustav hudebni védy Filozofické fakulty Masarykovy
univerzity.



V kontexte hudby po roku 1945 sa popri Zemkovi Novakovi objavuju skor samostatne stojace
a vyrazne individualizované navraty a to medzi skladateI'mi vyrazne odlisnych estetickych
zamerani od Johna Cagea az po Arvo Pérta. Prave tento fakt ndm vSak doklad4, ze zatial’ ¢o
unisono predstavuje konkrétnu kompozicnu techniku, linia predstavuje fundamentéalnejsi
princip.

V hudbe Zemka Novéka a s nou spojenej filozofii silne citime principy centricity a s
nlou spojenej hierarchie, tak ako to pozname z tradicie eurdpskej hudby. Jednak v inspiraénych
zdrojoch gregorianskeho choralu a klasicko-romantického ididomu, ale taktiez v spdsobe
uvazovania, religidéznej ideologii, a samozrejme vo vyuziti techniky unisona, ktoré predstavuje
zjednotené centrum v téonovych vyskach medzi rozliénymi hlasmi. Naviac pojem unisona
posobi pri snahe o komplexné uchopenie Zemkovej hudby ako redukcia na melodicky,
pripadne Strukturalny prvok, nie vSak princip. PredovSetkym vSak neuchopuje d’alSie aspekty
skladatel'ovej hudby a to predovsetkym obsahovi ndpln diela, ale taktiez ¢asovy priebeh, pracu
s farbou (ktoré st pre Zemka Novaka rovnako ddlezité, ak nie viac ako tonové vysky), formu
apod. Nezabudajme, Ze unisono je v prvom rade technika komponovania, ako koncep¢né
vychodisko sa vSak javi reduktivne. Tento prili§ Specificky pojem je sice do znacnej miery
ustredny, nejavi sa vSak ako dostatoéne vSeobecny nato aby vystihol podstatu skladatelove;j
hudby v celku, a uz vobec nie jeho rannu tvorbu, ktord bud’ nevyuziva unisono vdbec, alebo
nedosledne. V snahe o hl'adanie ustredného principu tak nardzame na pojem centrdlna linia
(CL). Pri nasledujicom vymedzeni vychadzame z predoslého vyskumu v ramci magisterskej
prace autora prispevku. V ramci nej bol vypracovany tivod k tejto problematike? ako aj
s pocetnych rozhovorov so samotnym skladatel'om.

Rozlisujeme tri zakladné typy centralnej linie a to centrdlna formova linia (CFL),
centrdlna obsahova linia (COL) a centrdlna meta-linia (COM). Zatial’ ¢o prvé dve typy nam
pomahaji nazerat’ na jednotlivé Zemkove skladby a sledovat’ rozdiely v kompozi¢nej praci,
naproti tomu ten posledny je spolo¢ny vSetkym dielam naprie¢ tvorbou a podmieiiuje ich
podobu.

Prva z nich, CFL, predstavuje v zasade Strukturalno-materialovy zaklad diela, v pripade
skladatel'ovej tvorby sa dokonca jedna o melodicko-rytmicky utvar, teda zakladna jednohlasu
liniu, ktora prechadza celym konkrétnym dielom. V kontexte unisonovych skladieb je pre
spestrenie jej pohybu a t'ahu na mnohych tsekoch kvazi-hoquetovou technikou distribuovana
medzi rézne hlasy, diferencovane metro-rytmicky ¢lenend, zdvojovana v oktavach, ¢i naopak
zjednotena v tutti faktare apod., v zavislosti na Ziadanom efekte, ktory sa snazi na konkrétnom
mieste skladatel’ dosiahnut’. Vo vicsine diel Zemka Novéka tato linia prechadza réznymi typmi
uprav zaroven a skladatel’ tak aj pri doslednom pouZiti unisona dochadza k prekvapivo bohate;j
Strukturacii hudobného priebehu. Miera modifikécie, ktorou centralna formova linia pocas
casoveého priebehu formy prechadza sa 1iSi od kompozicie ku kompozicii. V zéavislosti na
konkrétnej skladbe taktiez rozliSujeme Zemkov sposob tvorby centralnej formovej linie. Ta
totiz moze vznikat uz dopredu v ramci kompozi¢ného planu (napr. Symfonie ¢. 2), ako svojho
druhu Specificky postup projektovej kompozicie. V takom pripade ju skladatel' nasledne
inStrumentuje a d’alej upravuje, podobne ako to pozname z doby klasickoromantickej, v ktore;j
bolo beZznou praxou mat’ predpripraveny klavirny vytah. V poslednej dobe preferuje skladatel’
pracu bez dopredu vyhotoveného planu, v takom pripade postupuje pri tvorbe celku paralelnym
sposobom tvorenia centrdlnej formovej linie a jej cClenenia, distribuovania a dalSich
modifikacii. V pripade non-unisonovej tvorby skladatel’ k tejto centralnej formovej linii
pridava hlasy bud’ parafonicky alebo sposobom pripominajiicim cantofirmélnu techniku, ¢i
vynimocnejsie priddva akordiku, vzdy vSak s funkciu akéhosi zdobenia, spestrenia hlavného
hlasu CL.
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Druha, teda COL, by sa zjednoduSene dala nazvat pribehom, ¢i ndmetom,
najvseobecnejsie ideou, ktora sa skryva za hudobnym priebehom a je jeho poc¢iatoénym bodom.
V pripade vokalnej, ¢i vokalne-inStrumentalnej hudby je nositel'om tejto linie najcastejSie text
(napr. Symfonie ¢. 6 —,, Chvala stvoreni*). V pripade tej inStrumentalnej to moze byt kl'udne
symbol (napr. Svétlo svice), namet (napr. Sedm slov Kristovych na kiizi pre solovy klarinet), ¢i
kl'udne iba dedikacia konkrétnej osobe, ¢i skupine (napr. Klavirni kvintet "Hommage to Bach
Family", ¢i Bohuslavu Reynkovi) atd’. Tie mézu a nemusia byt’ skryté, u Zemka Novaka sa
vSak, ako je zjavné z vyssie spominanych prikladov, objavuje najcastejSie explicitne vyjadrena
centralna obsahova linia v samotnom nazve. Samozrejme sa ndm na tomto mieste ponuka
zrovnanie s programom Vv kontexte historicky ustidlenej programovej hudby, pri tomto
porovnani vSak bud’'me opatrni. Centralna obsahova linia sa totizto vyskytuje taktiez v dielach
PZN bez mimo-hudobnej inSpiracie a program je tak len jej jednym moznym variantom. V
pripade absoltutnej hudby sa méze jednat' o kompozi¢nl techniku (napr. Symfonie ¢. 4 —
,, Unisono pro orchestr”), hudobné téma (napr. 25 capriccii na Janackovo téma pro sélové
housle), ¢i k'udne iba hudobny nastroj (napr. Zvony. Sondta ("*Pizzicato") pro kontrabas), alebo
techniku hrania (napr. 6. klavirni sondta - 10 "bronzovych” fragmentii pro pravou a levou ruku
zvlast). Tie sa tak sami o sebe stavaju obsahom a zaujimajt centralnu ulohu v jeho naplni. V
takom pripade sa samozrejme centralna formova a obsahova linia do zna¢nej miery zjednocuje,
resp. vplyv obsahovej linie na tvorbu tej formovej je priamejs$i ako pri mimo-hudobnej
obsahovej linii. Tieto dve linie su ostatne u Zemka Novéaka vzdy silne prepojené a jedna
pochopitelne ovplyviiuje druhu, tak ako to pozname tiez z univerzalneho vztahu formy a jej
obsahu.

So Zemkom Novakom dochadzame taktiez k tretej podobe a to centralnej meta-linii,
objavujucej sa na urovni celkovej tvorby skladatel’a a jeho celozivotného smerovania, teda nie
na urovni konkrétnej skladby. Jedna sa vlastne o umelecky program skladatela. Ten je
pochopitelne silne religiézneho charakteru, istrednym momentom je krestansky Boh a s nim
spojend jednota.

Hl'adanie tejto spoloc¢nej, terminologicky zjednotenej paradigmy je podla nas
nevyhnutnym krokom v metodologicky korektnom, teoretickom uchopeni Zemkovho diela.
Takisto ako sa skladatel’ snazi dosiahnut’ ideél jednoty vo svojich znejucich Struktirach, sa aj
my pri teoretickej reflexii pokuSame o zjednotenu optiku, ktorou sa d4 na tieto Struktary
nahliadat’. Myslime si totiZto, Ze je tedria s praxou vyrazne prepojend a spolocne tak smerujeme
k ich zjednoteniu.

Predtym neZ sa bliZSie pozrieme ako konkrétne ovplyviiovala a ovplyviiuje moravska
I'udova piesent vSetky tieto tri podoby centralnej linie a to na vybranych prikladoch, dovol'te
nam este par poznamok. V prvom rade sa nejedna o hlavny inSpira¢ny zdroj skladatel’a, ten
cerpa z hudby duchovnej, predovsetkym gregorianskeho choralu. Choral ostatne povazuje za
zaklad minimalne archaického obdobia moravskej Tudovej piesne podl'a Trojanovho (1980)3
delenia. Skladatel’ najéastejsie podl'a svojich slov erpa zo zbierok Susila a Ulehla, menej uz
Bartosa. Spomina taktiez Moravské pisneé milostne I-V1 (1930-1936), Janackovu zbierku
0 Siestich zvizkoch. Co sa tyka teoretickych textov rad &itaval Janackov spis O lidové pisni
a lidové hudbe® ale zaujal ho aj ten vyssie spominany Trojanov.

Zacnime zhora, na makro urovni ateda zameriame sa najprv na vplyv moravskej
I'udovej piesne, resp. hudby celkovo, na CML. Je nutné konstatovat,, ze prave V tejto rovine
sledujeme vplyv marginalny oproti primarne religioznemu zameraniu, V ktorom zohrava
ustredny moment krestansky Boh a s nim spojeny princip jednoty. Je teda zjavny primarny
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rezultatu melodické slozky. Praha: Editio Supraphon, 1980.
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priklon k hudbe duchovnej. Ona samotna koncepcia CML predstavuje spomedzi vsetkych
subtypov CL jediny staticky typ a je teda ziaduce aby sa jednalo o v idealnom pripade jedinu,
jednotnti a nemennu entitu podmienujuce zvy$né dva dynamické typy meniace sa v zavislosti
na konkrétnej kompozicii. Moravska l'ndova hudba, ¢i kultara vSeobecne tak netvori COM,
programe Novakovo povazovanie sa za muzikanta v 'udovom slova zmysle, odkazujuc sa napr.
k Dvorakovi®. Ak sa teda bavime o umeleckom programe, ¢i akomsi celkovom smerovani,
Zemek Novak nechape svoje posobenie nutne v zmysle akademického skladatel’a, ale skor
muzikanta v pdvodnom Pudovom slova zmysle. Cini tak pochopitelne z viacerych dévodov,
ato uz jednak kvoli svojej dlhoro¢nej interpretaénej kariére, ¢i obmedzenej miery
racionalizdcie a teoretizovanie svojho kompoziéného jazyka (Ssamozrejme v kontexte
stcasnych skladatel'ov a nie v porovnani so skuto¢ne 'udovym hudobnikom, ktory ¢asto krat
nemad, ¢i nemal ani zdkladné teoretické vzdelanie a historicky prehl’ad). Nutné dodat’, ze aj
napriek tymto umelcovym predstavam, jeho celkové zameranie predsa len pdsobi viac ako
rola skladatela, resp. v dneSnej dobe eSte uzsSie vymedzené¢ho akademického skladatela.
Ostatne je to podobne ako usamotného Dvoidka. Je jasny vplyv a odkazovanie na
bezprostredné l'udové muzikanstvo a akési mentalne spriaznenie s takymto typom zmyslania,
realita vSak nasvedCuje k vyrazne sofistikovanejSiemu, artificialnemu sposobu hudobného
myslenia. Bavime sa teda o akejsi miere medzi spontannym a racionalizovanym pristupom a aj
to v porovnani so sucasnikmi. NajdolezitejSim je uvedomenie si, ktoré sam Zemek priznava,
ze nebyt z Moravy, ktora prekypuje podla jeho slov v dnesnej dobe uz ,,sterilizovanou, ale
stale Zivou 'udovou kulturou,* tak sa pravdepodobne hudbe nevenuje do takej miery a s takym
zanietenim ako tomu je teraz. Zemek Novak pochybuje ¢i by bez moravskych korenov
zaujimala hudba tak centralnu tlohu v jeho Zivote. Preto spomenme, Ze podl'a slov skladatel'a
je mu najblizsia hudba z oblasti Slovacka. Matka umelca sa narodila v obci Mistfice, byvala v
obci Husténovice a studovala v meste Uherské Hradiste. Zemek Novak spomina ako jeden
Z hlavnych pociatocnych hudobnych impulzov matkin spev popri domacich précach,
predovsetkym préve piesni z oblasti Slovéacka.

V kontexte COL ma zmysel hovorit’ o skladbach priamo ovplyvnenych moravskou
I'udovou piestiou, V ktorych sa inSpirdcie objavuju v pouZiti vybranych Zemkom obl'ibenych
napevov a to €1 uz v Cistej alebo pre potreby skladatel'a modifikovanej podobe. Tie tak funguju
ako prvky definujuce obsahovi naplii a niekedy st dokonca obsiahnuté v samotnom nazve.
Spomenime Ze vychodiskovym bodom pre hl'adanie priamych inSpirdcii nam bol vypracovany
katalog skladatela Mgr. Michalom Huskom.® Ako prvé za zmienku stoja Ctyri lidové pisné pro
zpév (stiedni hlas) a klavir (1972), kde je pouzity napev Ked sme sli na hody zo zbierky
Frantiska Susila. Dalej spometime Dekameron ldsky cistej, Dekameron z Moravy, Sak kromé
ho o té ldasce Zadny jiny nepravi — deset skladeb pro hoboj a klavir (1989). Tu zlozil zo
zaznamenanych, prefiho zaujimavych obratov z piesni, ktoré spieval jednej zo svojich dcér,
ked bola este mala. Moravsku I'udovu piesen Obavam sa sudu tvého jednak upravil pre dva
klarinety unisono, cimbal a kontrabas a sopranovy hlas do verzie pre BROLN a neskor sa mu
stala materialom v 2. vetach v skladbe Variace pro hoboj a smycce. Medzi vicsie formy patri
jednak zborova skladba Cyklus Pocta Panné Marii V (Pét posvatnych marianskych pisni na
moravské lidové texty) — ,, Zavéseno nad oblaky nad noci* pro détsky sbor (2013), ale taktiez
Symfonie ¢. 1 pro velky orchestr (1985). V symfonii je heterofonicky spracovany napev z
adventnej piesne Hle prijde pdn v podobe opakujucej sa témy. Nami doteraz jedinou objavenou
unisonovou skladbou priamo Cerpajucou z moravskej I'udovej piesne je Cyklus O Krdse
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pozemské a Krase Rdaje 1. — ,, Pisfiové a tanecni fantazie na temata moravskych lidovych pisni“
pro hoboj, harfu a klavir (2011). V pripade vokalnych, ¢i vokalne-in$trumentalnych skladieb
tvori naviac popri napeve obsah skladby pochopitel'ne i samotny text.

Vplyv moravskej I'udovej piesne na CFL pozorujeme na réznych trovniach a to
od tonového, resp. intervalového vyberu, cez spdsob stavby motivicko-tematickej struktary, az
po forméalne Clenenie diel. Vplyv formy l'udovej piesne je u Zemka citel'ny, predsa len je
Vtomto smere zdsadnejsi gregoridnsky choral, ¢ klasicko-romantické formy. Co sa tyka
tematicko-motivickej prace, mézeme sledovat’ vplyv primarne na Grovni vynimoc¢ne vyuzitych
citatov napevov a ich d’alSich modifikacii vo vyssie spominanych skladbach. V stavbe motivov
modzeme spozorovat’ spojitost’ v Castom uziti subpentatonickych utvarov a to bichordalnych
a trichordalnych,’ aj tu je v8ak dobré dodat’, Ze u Zemka je zjavna v ramci tonového vyberu
a pohybu melodickej linie preferencia v choralovej melodike, ¢i svoje vlastnej, volne;.
Spomenime tiez, ze zpomedzi subpentatonickych utvarov Zemek Novéak tiahne najviac
k vedomému vyuzitiu tetrachordov, ktoré sa v moravskej I'udovej piesni naopak vyskytuju
podla Trojana v mensSej miere. U vSetkych tychto tGtvarov je u Zemka citelnd pribuznost
v hojnom pouzivani vel'kej sekundy a oboch tercii v ramci intervalového vedenia melodickej
linie. Aj tu je vSak dolezitejSia pravdepodobne spojitost’ s chordlom, potvrdzuje to napr.
vyhybanie sa zvicSenej kvarte a podobne. Nepodarila sa nam vypozorovat’ ziadna vedoma
praca s d’alsimi typmi neuplnych stupnicovych rad,® ako napr. hexachordy apod. V stvislosti
s nov8imi obdobiami vyvoja moravskej I'udovej piesne a teda s modalitou tak ako ju definuje
Volek,? ¢ s dur-mollovou tonalitou samozrejme Zemek do istej miery naraba, skoro vyhradne
vsak volne a hovorit’ teda o priamom vplyve by bolo zavadzajiace. Koniec koncov je to starsi
typ, ktory je pre Zemka Novéka podla jeho slov zaujimavy. Princip kolisavého ténu*®, podla
Trojana tak priznaény pre moravska l'udovi piesen, u Zemka Novaka taktieZ vo vyraznej miere
nenajdeme, objavuje sa v maximalne nepriamej, podvedomej trovni. Po rytmickej stranke
uzitim kvintol ¢i septol. Na moravskej l'udovej piesni je Casto krat cenena taktiez vertikala,
harmoénia, Zemek Novak ju vSak neprebera. Sice pracuje s akordikou v niektorych vyssie
spominanych dielach, asi najvyraznejSie v skladbe pisané pre detsky zbor Kantiléna, jedna sa
vSak skor o skladatel'ovu vlastnu invenciu, aj ked’ nevyluujeme, ze podrobna analyza by
mohla ukdzat’ prilezitostné podobnosti. Zemek Novak ani neexperimentoval s rozlozenim
vertikaly v moravskej 'udovej piesni do horizontaly, tak ako to pozname z niektorych jeho
inych pocinov. O tomto sved¢i tiez to, ze Zemek Novak cerpd material z jednohlasych
napevnych modelov a nie z ich harmonizovanych verzii, ¢i inych Giprav. V moravskej l'udovej
piesni je prizna¢ny descendenény pohyb v motivoch!!, uZemka sa snim pochopitelne
stretneme tiez, ale sam vedome smeruje skor k ascendentnej motivickej praci, predovsetkym
pod vplyvom krestanskej symboliky. Je zaujimavé si povSimnut’, ze napr. nim oblibena
Obavam se sudu tvého mé skor ascendentny charakter. D4 sa vlastne konStatovat, Ze predsa
len ak Zemek Novak siahne po moravskej I'udovej piesni, vybera si primarne prave tie, ktoré
maju zaroven religiozny odkaz a st skor Specifickymi pripadmi ako tymi repertodrovo
modelovymi.

Na zaver nam dovol'te dodat, Ze text sa pokusil 0 pomerne zakladny pohlad do
problematiky, ktory by si v budicnosti Ziadal detailnejSie spracovanie. Predovsetkym sa
ponutka priestor na pripadnu Statistickil analyzu jednotlivych skladatelom inkorporovanych

"TROJAN, 1980. Str. 49-50.

8 TROJAN, 1980. Str. 49-50.

9 VOLEK, Jaroslav. Struktura a osobnosti hudby. Praha: Panton, 1988. Str. 8-69.
10 TROJAN, 1980. Str. 26-27.

1 TROJAN, 1980. Str. 22.



melodickych paradigiem po vzore $tadii Milosa Zepletala.!? Ziverom ndm dovol'te
konstatovat, ze moravska 'udova piesen a jej melodika predsa len zohrava, ako je z textu jasné,
minoritna tlohu vo formovani centralnej linie skladatelom oproti napriklad vplyvu chordlu ¢i
klasicko-romantického idiomu.

Zoznam literatary

o Forum N21 - Setkani s Pavlem Zemkem Novakem [videozaznam]. Brno, 2014 [online].
[Cit. 25.10.2020]. Dostupné Z:
<https://www.youtube.com/watch?v=kNIHNKPNeSY &t=4794s>.

e HUSKA, Michal. Pavel Zemek Novik: Katalog diela a Symfonie ¢. 4 —,, Unisono* pro
orchestr [Edicia]. Brno, 2019. Magisterska diplomové prace. Ustav hudebni védy
Filozofické fakulty Masarykovy univerzity.

e JANACEK, Leos. O lidové pisni a lidové hudbé : dokumenty a studie. 1. vyd. Praha:
Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, 1955. 661 s.

e PODRACKY, Jan. Pavel Zemek Novdk: Symfonie ¢. 7 (Druhd pasijova) - ,, Pasije podle
sv. Lukdse* [Edicia]. Brno, 2018. Magisterska diplomova prace. Ustav hudebni védy
Filozofické fakulty Masarykovy univerzity.

e PODRACKY, Jan. Sikromné rozhovory s Pavlem Zemkem Novdkem [audiozaznamy].
2017-2020.

e TROJAN, Jan. Moravska lidova pisen: melodika : harmonika : o harmonické strukture
lidové pisné jako rezultatu melodické slozky. Praha: Editio Supraphon, 1980.

e VOLEK, Jaroslav. Struktura a osobnosti hudby. Praha: Panton, 1988.

e ZAPLETAL, Milos. Horiidcké lidové pisné z pohledu modality a flexibilni diatoniky.
In Opus musicum : hudebni revue. Brno: Opus musicum, 2012, ro€. 44, ¢. 5, s. 22-40.
ISSN 0862-8505.

12 ZAPLETAL, Milos. Horfiacké lidové pisné z pohledu modality a flexibilni diatoniky. In Opus musicum :
hudebni revue, Brno: Opus musicum, 2012, ro¢. 44, ¢. 5, s. 22-40. ISSN 0862-8505.



Vplyv moravskej 'udovej piesne na formovanie ,,centralnej linie“ v tvorbe Pavla Zemka
Novaka
Stihrn

Moravska ludova piesen patri popri gregorianskom chorali medzi vyrazné inspiracné zdroje
V tvorbe Pavla Zemka Novika (*1957). Jeho jazyk sa vseobecne vyznacuje inklindciou k
horizontalnemu mysleniu, najvyraznejsie v podobe koncentrovanej prace s kompozicnou
technikou unisona. Sucastou prispevku je prezentdacia koncepcie centralnej linie ato v jej
vSetkych subtypoch, ako fundamentalnej paradigmy nielen unisona, ale taktiez SirSich
kompozicnych technik vyuZitych skladatelom. Deje sa tak v snahe o zjednotenie teoretickej
a praktickej roviny diela ako kompozicného, ale taktiez koncepcného idedlu vzhladom na
celkové zameranie umelca smerom ku krestanskej symbolike. Prispevok sa zameriava na tie
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intervalovo-melodického formovania, tak rytmického, ¢i nametového atd.

The influence of Moravian folk song on shaping the **central line™ in the work of Pavel
Zemek Novak
Summary

In addition to the Gregorian chant, the Moravian folk song is one of the significant sources of
inspiration in the work of Pavel Zemek Novak (*1957). His language is generally characterized
by an inclination to horizontal thinking, most notably in the form of concentrated work with
the composition technique called unison. Part of the paper is the presentation of the concept
of the central line in all its subtypes, as a fundamental paradigm not only of unison, but also
of broader compositional techniques used by composers. This is done in an effort to unify the
theoretical and practical level of the composer’s work as a compositional, but also conceptual
ideal with regard to the overall focus of the artist towards Christian symbolism. The paper
focuses on those compositions in which the Moravian inspirations appear most significantly,
most notably at the level of interval-melodic formation, and rhythmic or thematic, etc.



