Sborova tvorba Pavla K¥izkovského na podkladé moravské lidové poezie
200. vyroci narozeni Pavla KiiZkovského (1820-1885)

Barbora Bortlova (Ostrava)

V lednu 2020 uplynulo 200 let od narozeni skladatele, sbormistra a pedagoga Pavla
Kf¥izkovského, oznacovaného za tvurce ¢eského sborového slohu.

Pavel! K¥izkovsky se narodil 9. ledna 1820 v Holasovicich ve Slezsku jako prvni ze ti
nemanzelskych déti sluzebné Viktorie Kiizkovské. Détstvi ziejmé proto prozil u svych stryct
Jakuba a Jana, chudych, typicky venkovskych hudebniki. Skolni dochazku absolvoval v
Neplachovicich (1826-1832) kde také zpival v mistnim chramovém sboru. V lidovém
muzikantském prostiedi piiSel poprvé do styku se zdravou lidovou hudebnosti a seznamil se
pfedevs§im s hudbou instrumentalni, coz ziejm¢ dalo zaklad lidovému charakteru v jeho
pozdé¢jsi tvorbe. Hudebni talent u n€j objevil mistni feditel ktiru Alois Urbanek, ktery jej pak
vyucoval zpévu, hie na housle, klavir a varhany. Na jeho pfimluvu a patrné také zasluhou Jitiho
Janacka, otce Leose Janacka, se vroce 1832 dostal do fundace pfi farnim chramu (dnes
Konkatedrale) Nanebevzeti Panny Marie v Opavé. Soucasné vstoupil do tfeti tfidy opavské
hlavni Skoly (Haupschule), kterou navstévoval asi v zimnim a v letnim béhu Skolniho roku
1832-1833. Poté byl pfijat na némecké gymnazium v Opavé (1834-1839). Kratce pobyl
v Olomouci na Univerzité jako student filozofie (1839-1840). Toto studium vsak ze socialnich
divoda pro nedostatek hmotnych prostifedki prerusil a vratil se do Opavy, kde byl roku 1840
pomocnikem farafe chramu Nanebevzeti Panny Marie (dnes Konkatedrala). Vykonal uditelské
zkousky a na doporuceni svého katechety z opavské hlavni Skoly a pozdéjsiho opavského
dé¢kana P. Konrada Kirniga vyucoval jazyk ¢esky v Jamnici u Holasovic a také v Opavé (od 24.
11 1841 do konce skolniho roku 1843). Na podzim roku 1843 odchazi do Brna pokracovat ve
studiu filozofie. Zde nékdy po roce 1843 studoval hudebni teorii a kompozici soukromé u
brnénského skladatele a ucitele hudby Gotfrieda Riegera (1764-1855). Tehdy se seznamil
s fadou predstavitelll mistniho cirkevniho Zivota, ktefi jej utvrdili v rozhodnuti vstoupit roku
1845 do augustianského fadu. Pomoci prelata Cyrila Nappa se stal novicem Kralové klastera
na Starém Brné, kde pak prozil sva nejkrasnéjsi a nejplodnéjsi 1éta. Po jednoduchych feholnich
slibech studoval do roku 1850 bohoslovi.

V revolu¢nim roce 1848 byl pfed€asné vysvécen na knéze a 15. zafi jmenovan feditelem
kiru augustianského kostela a zaroven vedoucim klasterni fundace. V letech 1854-1869 se
Kfizkovsky vydatné Ucastnil brnénského kulturniho Zivota (roku 1854 provedl v Reduté
Sofoklovu Antigonu na Mendelsonovu hudbu a roku 1855 Haydnovo oratorium Stvofeni).
V letech 1852-1857 byl c¢inny jako violista smyccového kvarteta. Byl jednim ze
spoluzakladateld Maiannergesangvereinu — muzského péveckého spolku (1848) a Besedy
brnénské, kterou jako jeji sbormistr a €len vyboru pozvedl na vysokou uméleckou troven. Roku
1863 se zucastnil velkolepych cyrilometodéjskych oslav? v Brng, kdy fidil kone¢né znéni své
kantaty Sv. Cyril a Metodg¢;j. V Sedesatych letech je Ktizkovsky na vrcholu svych tvircich sil a
stavi se uvédoméle do cela eského ndrodniho hnuti a hudebniho Zivota jako pfesvédceny
buditel a vlastenec. Tato Cinnost vSak narazila na odpor némecké cirkevni vrchnosti a
Kftizkovsky byl donucen opustit uspéSnou cestu svétského skladatele. Veskerou energii a tvirci
schopnosti pak vénoval cecilské reformé cirkevni hudby® (spolu s prazskym reformatorem a

! Pavel Ktizkovsky byl pokitén jako Karel; teprve pozd&ji v Kralové klastete na Starém Brn& zménil své kiestni
jméno Karel na fadové jméno Pavel.

2 Tato slavnost se stala velkou manifestaci slovanské vzdjemnosti a narodniho uvédoméni a méla zdsadni vyznam
pro dalsi vyvoj politickych udalosti na Morave.

3 Cecilianismus — reformni hnuti v katolické hudbé 19. stoleti, nazvané podle sv. Cecilie, patronky muzikantt.
Podstatou byla snaha o navrat ke zpévu a capella jako reakce na vokalné-instrumentalni cirkevni hudbu klasikl a



organizatorem cirkevni hudby Ferdinandem Lehnerem®). V #ijnu 1872 piesidlil do Olomouce,
kde zah4jil ¢innost feditele hudby pfi arcibiskupském chramu. Tyto snahy opét narazily na
odpor strnulé duchovni hierarchie, a tak v srpnu roku 1873 Olomouc opustil a vratil se zpét do
Brna, ale jiz o vanocich byl znovu zpét, aby byl jmenovan definitivnim domskym kapelnikem
(1874-1883). Dlouholeta kréni a o¢ni choroba a zhoubna jaterni nemoc ztrpéovaly posledni 1éta
Kzizkovského Zivota. Roku 1879 naposledy navstivil rodny kraj a Opavu. Po zachvatu mrtvice
se V listopadu roku 1883 vratil do starobrnénského klastera. Zemfiel nahle ve své cele 8. kvétna
1885 a je pohiben na ustfednim hibitoveé v Brné.

Prvenstvi v narodni hudbé na zakladé lidové pisné

Myslenkova a slohova linie ¢eské a moravskoslezské hudby saha az do sklonku 17. stoleti
a zvlasté do hudebniho klasicismu 18. stoleti. Tato barokné-klasicka syntéza byla v Cechach a
zv1ast¢ na Moravé obohacena o prvky svézi lidové hudebnosti majici ptivod ve staleté tradici
eského vokalniho slohu, ktery se utvarel v literatskych bratrstvech a kantorském prostredi®.
Jinak také mlzeme fici, Ze vyvojova linie moravskoslezské hudebni kultury byla déna
skladatelskou ¢innosti fadovych knézi a venkovskych kantort.

V dobé ptichodu Pavla Kiizkovského do Brna bylo toto mésto jakymsi ohniskem nové
vznikajici moravské hudebni kultury, majici zdjem o moravskou lidovou pisen. Kiizkovsky se
stavi do Cela tohoto hnuti, kdyZ navazuje t€sné pracovni styky s moravskymi sbérateli lidovych
pisni. Jesté jako novic si nebyl zcela védom svého slovanského pivodu, také se ani spravné
cesky nepodepisoval, se svymi pfibuznymi si psal némecky. K vlasteneckému horovéani svych
spolunovicii se choval apaticky. Jeho idealem byla hudba Haydnova, Hiandlova, Gluckova nebo
Beethovenova.

V alumnaté® poznal Frantiska Susila’, profesora bohoslovi, ktery mu prvni ukazal cestu

k narodni hudbé. Kiizkovsky se zahloubal do studia narodnich pisni a zacal pod Susilovym
dohledem skladat na texty ze sbirky Moravské narodni pisné¢ Ctyrhlasé muzské sbory pro
bohoslovce, kteii tehdy podle staré tradice hojné péstovali hudbu, zvlasté zpév.
Pavel Kiizkovsky je povaZovan za zakladatele ¢eské narodni hudby na podkladé lidové pisné.
Toto prvenstvi byva Casto pficitino Bedfichu Smetanovi. VétSina KtiZzkovského sborovych
skladeb vznikla jesté v pfedsmetanovském obrozeneckém prostiedi, kolem r. 1848. V ceské
liedertaflové sborové literatuie se skladatelé muzskych ¢tverozpévl opirali o neCeské napévy,
z velké casti instrumentalniho charakteru. U K#izkovského se nic takové neobjevuje, pise své
sbory ryze vokaln¢, vychazi z deklamacni podstaty slova, z poetické lidové mluvy a z napévi
lidovych pisni. Moravska lidova pisen se stala pro Ktizkovského hlavnim zdrojem jeho hudebni
predstavivosti.

romantikd. Ideal byl spatfovan ve stylu vokalni polyfonie, tak jak vyvrcholil v Palestrinové dile. VétSina této
tvorby vsak zistala jen na primérné Grovni.

4 Ferdinand Lehner (1837-1914) byl katolicky knéz, hlavni piedstavitel cecilské reformy v Ceskych zemich.
Propagoval ji v ¢asopise Cecilie, pozdgji pfejmenovaném na Cyril, i ve vlastni chrdmové praxi. Zalozil a vedl
velky pévecky sbor a péveckou skolu pfi kostele sv. Cyrila a Metodéje v Praze-Karlin€. Z jeho podnétu byly
ziizovany Cyrilské jednoty v Cechach i na Moraveé.

® RACEK, Jan. Pavel K¥izkovsky, tviirce ceského sborového slohu. Opava: Slezsky studijni Gistav, 1955.

& Alumnét — Internat pro vychovu katolickych knéxi.

7 FrantiSek Susil (1804-1868) byl moravsky teolog a fimskokatolicky kn&z, velky znalec lidovych pisni, ve své
dobé snad jediny na Moraveé. Vysledky svych hudebné folkloristickych studii moravské lidové pisné v terénu
soustredil do ti1 sbirek, které vysly tiskem v Brn¢: Moravské narodni pisné, r. 1835 (celkem 190 texttia 91 napévi),
Moravské narodni pisné, sbirka nova, r. 1840 (celkem 486 textli a 288 napévil) a Moravské narodni pisné s napévy
do textu viazenymi, r. 1853 az 1860 (celkem 2 361 textd a 2 091 napévil). ZvIast téeti vydani se stalo pramenem
studia moravské lidové pisné a inspiraénim zdrojem naSich skladatelti. Zapisy pisni pochazeji z velké casti
z vlastnich Susilovych terénnich vyzkumi a reprezentuji zakladni pisnovy fond moravskych kraji prvni poloviny
19. stoleti (Slovacko, Valassko, Lassko, Opavsko, T¢Sinsko a oblast brnénska). Susil byl také aktivni v ¢eském
narodnim obrozeni.
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Jednim ze zékladnich hudebné skladebnych znakt K#izkovského tvorby je variacni princip.
Kitizkovsky vychazi z jednoho motivického jadra a na disledném varia¢nim principu dosahuje
monotematické jednolitosti skladby. Svéd¢i to o jeho znalosti a diikladném studiu moravské
lidové pisné, jejimz typickym znakem je praveé variacni skladebny proces. Variacni skladebny
princip mu slouzi jako prostiedek Kk charakteristice odlisnych néalad danych textem. Lidové
pisiové napevy slouzily Kiizkovskému jako melodicka kostra k jeho sborovym skladbam —
domysli je nejen melodicky, ale i harmonicky a rytmicky. Dimyslny modula¢ni plén jeho sbort
postupuje v souladu s jednotlivymi proménami melodického materialu a predevSim se vSemi
naladovymi a obsahové tematickymi proménami, které jsou rovnéz podminény lidovou
slovesnou ptedlohou.

Pro zptisob Kiizkovského kompoziéni prace je ptiznacné také to, ze zdkladni melodicky
prototyp je u ného zpracovan osobitym vedenim hlasi, zvlasté stfednich (tato individualizace
je charakteristicka pro hudbu 19. stoleti — skladebny princip, ktery pak dovedl k dokonalosti
Bedtich Smetana). Bohatost a rozmanitost sborové vokalni faktury byla podminéna zcela novou
skladebnou metodou, ktera spociva v imita¢nich a kanonickych nastupech hlasti, mnozstvi
prachodnych tont, rytmické mnohotvarnosti a kolorovani napévu, vse piisn¢ v duchu hudebné
dramatického pojeti lidovych textovych piedloh. DimysIny styliza¢ni proces, ktery prostupuje
vSechny slozky Kftizkovského hudebniho projevu, se projevuje v celkové koncepci a formové
vystavbé skladby; je zalozen také na principu kontrastu, pfedev§im dynamicko-agogickém,
zvukove¢ barevném a ndladove vyrazovém — hlavni zdroj pravdivé dramatické gradace celku
(tento zpisob skladebné prace se blizi Smetanovu zptisobu, kterého pouzil ve svych Ceskych
tancich z let 1877 a 1879; stejné jako Kiizkovsky zpracovava lidové taneéni napévy, které
ptevzal z Erbenovy sbirky Prostonarodni ¢eské pisn¢ a tfikadla).

Klasickym dokladem vSech typickych znakt jeho skladebné préce je prvni narodni muzsky
sbor UTONULA, mistrovské sborové dilo, sborova miniatura hudebniho dramatu. Prvni verze
vznikla roku 1848 na text a napév lidové baladické pisné Bude vojna, bude ze SusSilovy sbirky
Z roku 1835. Premiéru mélo toto prvé znéni 11. bfezna 1849 na akademii Mannergesangvereinu
v brnénské Reduté. Druhé, konecné a definitivni znéni bylo napsano az roku 1860 a jeho prvni
provedeni se uskutec¢nilo na koncertu Besedy brnénské 4. prosince 1860 za fizeni Pavla
KftiZzkovského. Velké Casové rozpéti mezi prvni a druhou verzi svéd¢i o tom, jak dlouho
Kftizkovsky pfemyslel o kone¢ném tvaru svych sborovych skladeb — zalezelo mu na jednoté
obsahu a formy, na dramatické a vyrazové pravdivosti hudebniho projevu. Rozdil mezi prvni a
druhou verzi se tykal intonacni stranky, pohybu vnitinich hlast, tempovych oznaceni a
dynamicko-agogické slozky. Nové zpracovani zroku 1860 ma mnohem vyhranénéjsi

Utonul4 je lidova balada o 21 slokach. Ktizkovsky si vybral pouze 9 slok, z kterych sestavil
dramaticky vyhrocenou déjovou osnovu sboru, kde probiha drama nest’astné divky, které konci
jeji smrti. Z cenzurnich diivodl nékteré texty vypoustél a nahrazoval jinymi (napf. v prvém
znéni z roku 1848 vypustil v zavéru div¢inu sebevrazdu a nahradil ji ,,mravnim nauc¢enim pro
mladence a panny“, v druhém znéni tragicky zavér ponechal a vypustil pouze sebevrazdu
vojina). Také n¢které dalsi sloky textove zestrucnil a pozménil a rozvrhl si tak celou latku lidové
balady do tii scén — vale¢né, louceni milencti a tragicka sebevrazda divky. Lidovy napév z okoli
Rousinova, TiSnova a Zabiehu Ktizkovsky pozménil rytmicky a melodicky pouze v predvéti,
V zavéti cituje beze zmény. Nezasahl nijak rusivé do ndpévné struktury lidové pisn€. Trubkovy
motiv je rytmicky oziven a zpracovan nikoli imita¢né, ale kanonicky a tento kompozi¢ni princip
prostupuje dale celou skladbou.
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Umeleckd hodnota Utonulé tkvi v jeji skladebné praci. Kiizkovsky vSech devét slok od
sebe skladebné, naladovée a hudebné vyrazove odlisil a vytvoril tak sborové drama, které pozdéji
lze srovnavat s pracemi Smetanovymi, vyznacujicimi se dramatickym smyslem, ktery se
projevuje monumentalitou v jeho symfonickych basnich a hudebnich dramatech.

V roce 1848 vznikaji i dalsi muzské sbory inspirované lidovou pisni. Sbor ,,Cary*, na piseti
ze Susilovy sbirky z roku 1840, byl dlouho povazovan za ztraceny; jeho opis objevil az v roce
1914 Emil Axman ve zp&vniku J. Srba-Debrnova z roku 1860. K¥izkovsky zde vysel ze dvou
variant zertovné tane¢ni pisné¢ Aj, moselas m& pocarovat. Sbor je zpracovan homofonné,
syrrytmicky, melodie je stale v prvnim Tenoru. Pfesto nelze skladbu povazovat za prostou
harmonizaci lidové pisné. Harmonické zmény, napt. kdyZz transponuje 2. sloku do
subdominantni toniny, prace s tématem, kterd spociva s jeho prodluzovanim v zavéru a pouziti
n¢kterych motivil k vytvareni jakychsi meziher mezi jednotlivymi slokami, jsou skladatelské
techniky objevujici se 1 v dal$ich Ktizkovského sborech. Muzsky sbor ,,Prosba a ptevoz* je
psan na ponékud pozménénou melodii lidové pisné Pievoznicek ze Susilovy sbirky z roku
1840, ktera prochazi od pocatku riznymi hlasy. Najdeme zde stfidani taktu (2/4 a 6/8),
modulaci do jiné toniny, ve vedlejSich hlasech pouziva i vlastni tematicky materidl a v zavéru
roz$ifuje sazbu do pétihlasu. Shor ,.Sablenka“ vznikl na milostnou piseil s vojenskou tématikou;
nachazi se v Susilové sbirce z roku 1835. Ktizkovsky se spokojil s jednoduchou upravou a
nedélal velké zasahy do vychoziho tvaru lidové pisné; melodii pomérné jednoduse vyzdobil a
zacatek zavéti je tempove kontrastni.

Prvni etapa Kiizkovského sborové tvorby pokracuje v roce 1849, mimo jiné, i dnes
znamym sborem ,,Odpadly od srdca‘8, ktery zpracovava znamou milostnou pisefi Div¢a, divéa,
lastovicka. Text pochazi ze SuSilovy sbirky zroku 1835. Poprvé byl sbor proveden
Mainnergesangvereinem pocatkem kvétna 1849, a toto velmi UspéSné provedeni vyneslo
autorovi titul ,jemnocitného skladatele”. Autor zde opét pozménil ptvodni napév, a to
harmonickym zpracovanim s vybo¢enim do dominantni téniny. Jde o sbor technicky
nenarocny, zpévny, s vedenim hlasti v pfirozené poloze.

Prvni obdobi KtiZkovského sborové tvorby zavrsuje sbor ,,Rozchodnd®, zpivana 17. bfezna
1850 v Brn¢. Tiskem vysla ve 33. svazku ,,Dalibora“ u F. A. Urbanka v Praze. Existuji dva
napévy: prvni v SuSilové sbirce z roku 1835 pod €. 34 byl nahrazen roku 1872 jinym, rytmicky
jednodussim. Kiizkovsky pouzil napév z roku 1835 i s dohrou, ale druhou sloku celou a druhé
casti sloky 3. a 4. pfekomponoval na své vlastni motivy. Rozchodna piedstavuje v Ceské
sborove tvorbé typ prokomponované pisné. Kazda ze Ctyt slok je zpracovana odlisné s pestrymi
tempovymi a vyrazovymi proménami, respektujicicimi textovou piedlohu. Uvodni takty viech
slok jsou melodicky stejné, coz napomaha soudrznosti formy.

8 Sbor byl vydan v Praze roku 1864 ve sbirce ,,Narodni zpé&v a ples®, kterou uspotadal Em. Va3dk a vydal u
knihkupce A. G. Steinhausera. Otiskl jej také Fr. A. Urbanek v 7. svazku ,Dalibora“ a R. Nejedly, ucitel
v Litomysli, ve ,,Vlastimilu* vydavaném v Brné roku 1881.



Pavel K¥izkovsky a Leos§ Janacek

Leose Janacka dnes povazujeme za jednoho z nejvétsich Ceskych i svétovych skladatelt
vibec, ale také skladatelti sborovych, coz je dano kvantitou a zejména umeéleckou hodnotou
jeho sborovych skladeb. Pokud bychom chtéli sledovat jeho tvir¢i vyvoj blize, musime si
uvédomit, co bylo v Ceské sborové tvorbé pied Janackem. Rozvoj sborového zpivani od
ctyticatych let 19. stoleti a hlavné rychly rozkvét moravskych zpévackych spolkii od Sedesatych
let — ,,ze slovansky orientovaného obrozenského péveckého Zivota, z jeho silného ovlivnéni
folklorem s touhou po moravské kulturni sobéstacnosti a osobitosti mohl pak vyrtstat Janackav
skladatelsky zjev*®. Jana¢ek Zil od roku 1865 nepietrzité v Brng, kde byl na starobrnénské
fundaci jeho prvnim uéitelem Pavel K#izkovsky. Je nesporné, ze Janacek pravé zde na svého
prvniho ucitele navazal. Ktizkovsky, ktery mél mladého Janacka Skolit v chramové hudbe,
vzbudil svou tvorbou jisté zajem u svého zdka i o zpisob kompozice svétskych sbortu
vychazejicich z lidové pisné. I kdyz si Janacek prohloubil hudebni vzdélani na prazské
varhanické Skole a na konzervatoii v Lipsku a ve Vidni, ve sborové skladbé mél na néj nejveétsi
vliv Pavel Ktizkovsky a celé obrozenské prostiedi Moravy s platnymi romantickymi ndzory na
lidovou pisent. Také u sbormistrovské ¢innosti v buditelko-vlastenecky zamétenych péveckych
spolcich a tvorbé pro n&, mizeme vysledovat K¥izkovského vzor?®,

V obdobi let 1873 — 1884 vznikaji sbory pod vlivem Pavla Ktizkovského: Orani, Nestalost
lasky, Laska opravdiva, Divim se milému, Vinek stonuly, Na kosatej jedli, Na prievoze.
Muzsky sbor ,,Laska opravdiva®, pravdépodobné z roku 1875, je komponovan na kratky
CtyfverSovy text, ve kterém Janacek sam sloucil dvé sloky, kazdou z jiné pisné. Ob¢ ¢asti textu
vSak pochézi ze sbirky Jana Kollara Néarodnie spievanky 1. (Budin 1834). Melodii vytvofil
skladatel vlastni. Skladba ma recitativni charakter, nespoutany pevnym taktem. Tento zptsob
zhudebniovani textu nebyl Jand€kovi neznam, setkal se s nim ve fundaci pifi zhudebnovani
gregorianského choralu. Akcenty ve tietim taktu pfipominaji zpisob Kiizkovského pouzity
napiiklad v jeho ,,Rozchodné“!!. Dalsi sbor ,Divim se milému* s jednoduchym textem o
Ctytech slokach, je patrné pseudolidovy vytvor, snad Janacklv, protoze se nevyskytuje v zadné
ze sbirek lidovych pisni, ze kterych by mohl €erpat. V prvnim Ctyftakti druhé periody (Miluje
mna nemaje nic, ma mne V srdci, ja ho u plic) najdeme ostfe akcentované posledni osminy
v taktu. Celé &tyftakti tim nabyva na vyrazu, jaky je znam ze sbori Pavla Kiizkovského®2,
Stejné jako u sborti Rozchodné a Laska opravdiva maji i zde akcenty sviij vyznam - pomahaji
totiz odstranit deklamac¢ni poklesek. Také ve sboru ,,Vinek stonuly*, u kterého text i napév
Janalek prevzal ze SuSilovy sbirky z roku 1880, ¢. 214, miizeme najit ur€itou zavislost na
sborech KiiZzkovského, a to hlavné uzitim figuraci pro zvukomalebnost — vyjadieni plynouci
vody, které pfimo upomina na Kiizkovského sbor ,,Odvedeného prosba“3.

Vyznam Pavla K¥izkovského v ¢eské hudebni kultuie

Vyznam Kiizkovského spociva predevSim v jeho svétské sborové tvorbé. Je prvnim ze
zakladatelt ceské novodobé hudby 19. stoleti, ktery dovedl jiz vysp&lym styliza¢nim procesem
zhudebniovat lidové napévné utvary. Nezistaval jen u tehdy rozsifen¢ho liedertaflu, ale svymi
skladatelskymi postupy v muzskych sborech podle piredloh moravskych lidovych pisni, které
prokomponovaval, vytvofil typ ¢eské sborové skladby predsmetanovské doby.

9 GREGOR, Vladimir. Obrozenskd hudba na Moravé a ve Slezsku. Praha: Supraphon, o. p., 1983, s. 186.

10 Remeslnicka jednota Svatopluk (1873-1876) — sbory v jednodussich strofickych formach ve stylu liedertafel,
vyspélejsi sbor Beseda brnénska (1876-1888) — shory s prokomponovanou formou, podobné Kiizkovského
vrcholnym sbortim.

1 STEINMETZ, Karel. Jandckova svétskd sborova tvorba z hlediska rytmu, metra a utvarnosti. Olomouc, 1971.
Diserta¢ni prace. Univerzita Palackého v Olomouci, s. 84

12 Tamtéz, s. 89

18 Tamtéz, s. 90
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Sborova tvorba Pavla Krizkovského na podkladé moravské lidové poezie
200. vyro¢i narozeni Pavla K¥izkovského (1820 — 1885)
Souhrn

Prispévek se zabyva osobnosti Pavla Kiizkovského - skladatele, sbormistra a pedagoga
pivodem z opavského Slezska, zakladatele ¢eské narodni hudby na Moravé€. Na jeho narodni
uvédomeéni plsobil zejména sbératel lidovych pisni FrantiSek Susil, ktery ho ziskal ke skladani
na texty pisni ze své sbirky ,,Moravské narodni pisné*“. Timto je Ktizkovsky oznacovan za
tvlirce moderni Ceské tvorby pro muzska sborova télesa ,,a capella®“. V oblasti této svétské
kompozi¢ni tvorby se stal nejvyznamnéjSim predstavitelem ceské sborové tvorby
predsmetanovské. V roli feditele kuru v Kralové klastefe na Starém Brné bezesporu ovlivnil
umélecky rist a tvorbu svého zdka LeosSe Janacka.

Pavel Krizkovsky choir creation influenced by Moravian folk poetry
Pavel K¥izkovsky (1820-1885) - 200 years birthday anniversary
Sumary

The paper deals with the personality of Pavel K#izkovsky — a composer, a choirmaster, an
educator born in Opavian part of Silesia, a founder of the Czech national music in Moravia. His
national awareness was mostly influenced by a folk songs collector — Frantisek Susil, who made
Kftizkovsky compose melodies to Susil’s texts gathered in his collection ,,Moravské narodni
pisné*“ (Moravian national songs). Thanks to these composer’s activities Ktizkovsky started to
be perceived as a modern Czech creator of the ,,a capella® compositions for male choirs. He
became the most famous representative in this secular compositional creation dated before
Bedfich Smetana period. In a directing role in the Kralové monastery choir loft in Old Brno he
indisputably influenced the artistic growth of one of his students — Leo$ Janacek.



