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Casopis vychazi jednou rocné.

Za obsah a jazykovou stranku prispévku odpovidaji autori.
Studie prochazeji recenznim rizenim formou dvou nezavislych recenznich posudku.
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Editorial

Vézeni Ctenafi, otvird se pfed Vami nové, Cisté ,literarni“ Cislo Casopisu Slovo a obraz
v komunikaci s détmi, které se vétSinou piispevkll pokusi prezentovat uméni pro déti v poetické
perspektive.

V letoSnim roce jsme na nasi katedie usporadali diskusni setkdni, které se zaméfilo prave
na zanr poezie pro détské a mladé publikum. Navazali jsme tak na tradici Kulatych stoli, diky
nimz jsme v minulosti vytvéaieli cenné kontakty s kolegy z Cech a Slovenska, vyménovali si
zkuSenosti a zejména zalozili pratelské vztahy trvajici dodnes.

V duchu nékdejSich Kulatych stoli jsme debatovali o soucasné podobé Ceské a slovenské
poezie pro déti a dobrali se zajimavych zjiSténi o proménach a aktualnich trendech v tomto
zéanru, které se odehravaji na pozadi metamorf6z dneSniho uméni vibec.

Nekteré studie navazuji na uvedené proslovy a nékteré je tematicky dopliuji. Jiz skutecnost, ze
se soustfed’uji na rtzné basnické osobnosti, svéd¢i o tom, Ze dnesSni poezie pro déti ma
jedinec¢nou tvar, Ze si nachdzi vlastni vyraz a poetiku, ktera je v jistém smyslu nezéavisla
na basnické feci predchidc.

Cislo dopliuji tematicky shodné ¢lanky a dopliuji je vskutku piihodnd: prezentaci
nakladatelského domu a jeho zajmu o soucasnou tvorbu, véetné poezie, a dale tvahou nad tim,
jak ke vztahu ditéte a poezie miize ptispét prostiedi knihovny.

Ve stinu ptevazujiciho tematického svorniku ¢isla by neméla zistat studie vénovana hororu
v détské literatuie, protoZe i toto ¢teni do kontextu soudobé tvorby nélezi a zejména v naSem
kulturnim prostoru se nam mize jevit jako malo zmapované. O to cenngjsi je pravé tento
ptispévek, ktery horor peclivé predstavuje a pokousi se formulovat jeho teoretickou zakladnu.

Vétime, ze Cteni letoSniho Cisla se ponese v duchu myslenky, ze ¢ist poezii a zprostiedkovavat
ji nejmladsi generaci dava nékolikery smysl. O osud Zanru, zda se, nemusime mit v soucasné
perspektivé obavy. A na druhou stranu — zazivat strach mizeme s détmi svobodné v ptibézich
k tomu zdmérn¢ strukturovanych.

Olga Kubeczkova, redaktorka ¢isla



ZIVOTNY POCIT DETSKEHO SUBJEKTU V POEZII PRE DETI
Zuzana STANISLAVOVA

Abstrakt:

V vode studie sa konStatuje, Ze profil slovenskej poézie pre deti bol v priebehu
uplynulych troch desatroCi nad’alej utvarany najmid poetikou kanonizovanou generaciou
detského aspektu. Jej sucast'ou boli aj prvky intertextuality, ktora vSak ma v slovenskej poézii
pre deti (az na niektoré¢ vynimky) skor konvencnejsi charakter: kombindcia poézie a prozy,
verSov a notového zapisu melodie, zriedkavo formu obrazovo-textovych narativov. V druhe;j
Casti Studie su stru¢ne naznacené vysledky prieskumu o potrebach deti na Slovensku v Case
masmedialnej hegemonie a pandémie. Tretia Cast’ je venovana interpretacii obsahov zivotného
pocitu si¢asného dietata v basnickych debutoch Lenky Safranovej a Davida Dziaka a spdsobu
ich vyjadrenia. V zavere su vysledky interpreticie basnickej tvorby oboch autorov
konfrontované s vysledkami prieskumu sucasnych detskych potrieb.

Klicova slova:

trendy poézie pre deti; potreby sucasného diet'ata; basnicky obraz zivotného pocitu diet’at’;
Lenka Safranova; David Dziak

Uvod

Literarnovedna reflexia poézie pre deti a mladez na Slovensku' vymedzuje pre posledné
tri desatroCia dve zakladné vyvinové linie, ktoré kontinudlne nadvdzuji na predoslé pohyby
slovenskej detskej poézie. Dominantnd je linia hravej, vdcSinou jazykovo orientovanej
Hevier, Stefan Moravéik, Frantiek Rojéek a Valentin Sef¢ik, ob&as im sekunduja (resp.
sekundovali) reprezentanti najstarSej generacie Lubomir Feldek, Tomas Janovic, Jan Navratil
a Jozef Pavlovi¢, pripadne si v poézii uspeSne zahost'ujii aj niektori prozaici, napr. Marta
Hlusikova. V tejto linii verSovanej tvorby nie je nidza o nové mena, ale ich nositelia povacsine
iba kvantitativne rozmnozuju priemern¢ a podpriemerné verSované vykony.

Omnoho chudobne;jsia je linia reflexivnej lyriky, kde vyznamny prinos znamenala poézia
Miroslava Valka a potom dlhodobo dominoval Milan Rufus so svojou kontemplativnou
lyrickou reflexiou. Iba sporadicky a nesystémovo sa k nemu pridavali ini basnici. Azda
najvyraznej$i vyvin od hravej komickosti k vaznejSej reflexivite a zdroveil nadviazanie
na najlepsSie tradicie feldekovsko-valkovského modelu poézie sa ukazuje v tvorbe
najtalentovanejsieho z basnikov strednej generécie, Valentina Sef¢ika.

Doba, v ktorej zijeme, je poznamenand prudkym rozvojom médii, ovplyviujucich politiku,
kultaru, vedu a pravdaze aj umenie. Dochadza k (re)formulacii umeleckych vypovedi. Ich
jedinecnost’, snaha ¢o najautentickejsie vyjadrit’ zivotny pocit a situaciu sucasného cloveka,
spociva v synergickom prepojeni viacerych sémiotickych systémov (jazykovych, vizualnych,
zvukovych, priestorovych atd’.), ¢im vznikd multimodalny text.? V literarnej tvorbe pre deti je
v sucasnosti asi najznamejSim modelom multimodality (¢i intermediality) obrazovo-textovy
narativ. V slovenskom kontexte ma vSak textova stranka tohto typu knih v rdmci povodnej
(napokon aj prekladovej) tvorby doposial’ spravidla prozaicky charakter; verSované diela su

! Pozri napr. STANISLAVOVA, Z., KLIMOVIC, M., DZIAK, D., 2021.
2 Podrobnejsie pozri: VUZNAKOVA, K. Co (ne)vieme o multimodalite, digitalizdcii a porozumeni textu.
O dietati, jazyku, literature. PreSov: PreSovska univerzita, ro¢. 10, 1922, ¢. 2, s. 162—166.
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vynimkou a oby¢ajne su prevzaté z inonarodného kontextu.’

Podstatne frekventovanejsi (a to uz od minulosti) je konvenény model intermediality,
o akom mozno hovorit’ v publikaciach, v ktorych sa vzajomne dopliiajGi prozaicky text
a basnicky text a vo vzijomnej sthre a konfrontacii vytvaraji vyslednu, sémanticky
viacuroviovu vypoved. Spomedzi starSich publikécii tohto typu mozno spomenut’ napr. knihu
Jana Navratila Prvdk z najmensej lavice (2002), z novs$ich napr. knihu Petra Karpinského Med
z ladovych kvetov (2019). Inym prikladom na konvencnejsi typ intermediality je spojenie textu
a notového zéapisu melddie, ako ho pomerne systematicky nachadzame v tvorbe Danuse
Dragulovej Faktorovej (Roznicky, 2004; V rytme psika bubenika, 2011), tu, pravda, hodnotovo
o par poschodi nizsie.

Celkom nekonvenény model intermediality (resp. transmediality), a teda tvorby
multimodéalneho textu, predstavuje v tvorbe pre deti znamy projekt Viliama Klimacka
a Dezidera Tétha Noha k nohe (1996),* neddvno zasa projekt hudobnych pribehov pre deti
a rodi¢ov Toddler Punk: Tulinove hudobné pribehy (2019). Autorkou prozaickych a basnickych
textov, publikovanych v booklete o pribehoch Tulina a jeho rodiny, je Monika Kompanikova;
drobné epizddy protagonistu sprevadzaji pesnicky, ktoré zlozili Lubos Kuklis, Oliver Rehak
a Jozef Vrabel (bol to povodne hudobny projekt). Na vyslednom diele sa vyznamne podielali
aj ilustratori a graficki dizajnéri.’

Revitalizacia socialnopoznavacej funkcie — a zmeny v Zivotnych potrebach deti

Napriek tomu, Ze by sa v ostatnych rokoch zrejme dalo v slovenskej poézii pre deti hovorit’
o niektorych pozoruhodnych tendencidch aj v oblasti intermediality, momentalne sa ako
zaujimava ukazuje tieZ otazka, ¢i a akymi cestami sa v stcasnej basnickej tvorbe pre deti
revitalizuju modely socidlnopozndvacej funkcie literatury. Jeden zmodelov, smerujuci
k ,,inStruktivnosti® poézie, rozvinul eSte na prelome 80. a 90. rokov Daniel Hevier (Basnicka ti
pomoze, 1991, Hovornicek, 1992) a uplatnil v lom aj prvky intermediality na trovni sthry
vytvarno-typografického rieSenia s textovou multimodalitou (napr. Strasidelnik, 1999, Psik,
ktory chodi do prace, 2000). Pravda, tento model vel'mi 'ahko dokéze u netalentovaného autora
skiznut’ do ¢&istej didaxie a moralizmu, ako sme o tom v slovenskej verSovanej tvorbe pre deti
Casto svedkami.

Je tu vSak aj trend smerujuci k posilneniu ,,vecnosti poézie — prirodzene, tiez s rozlicnymi
hodnotovymi parametrami. Najnovsie ho na trovni dobrého Standardu reprezentuje Silvia
Kascakova v zbierke narativnych basni Ako Palko Dobsinsky zbieral rozpravky (2022),
sustrediac sa na verSované sprostredkovanie osobnosti nasho najvyznamnejSicho zberatel'a
a upravovatel’a l'udovych rozpravok pre deti. O cosi podobné sa rok predtym pokusila Romana
Kissova Osobnosti v rymoch. Od Tutanchaména po Stefanika (2021), ale rovnako ako v pripade
Vladimira Keniza a jeho zbierky Basnickové cestovanie po Europe (2021) umelecky vykon tu
narazil na evidentny nedostatok literarneho talentu.

V poslednych rokoch si vSak hodno vSimnut' vstupy debutantov do poézie pre deti,
menovite basnické prvotiny Lenky Safranovej a Davida Dziaka. To, ¢o ich diela v kontexte
slovenskej detskej poézie pozitivne zviditeltiuje, je jednak vypracovand poetika a verSova

3 Ako priklad mozno uviest’ dielo Iwony Chmielewskej Dvaja [udia (2017) v prebasneni Cubomira Feldeka
z pol’stiny.

4V tychto stvislostiach mozno pripomentt’ aj projekt Juliusa Satinského Rozprdvky uja Klobdsu (1996) alebo
projekt Dusana Taragela a Jozefa Gertliho Danglara Rozpravky pre neposlusné deti a ich starostlivych rodicov
(1997).

5 Podrobnejsie pozri Dziak, Gal Drzewiecka, Slavikova, 2020.
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technika, jednak sposob a miera reflektovania zmien v zivotnych potrebach suc¢asného diet'at’a
a vyjadrovanie jeho Zivotného pocitu.

Skor, ako sa interpretacne pristavime pri basnickych zbierkach spominanych autorov,
pripomenime si, ze medzi zdkladné potreby dietat’a (Mihalikova, 2014) stabilne patria: potreby
fyziologické (jedlo, ndpoje, pohyb, spanok atd’.), potreba bezpecia (istota, Ze to, o sa naokolo
deje, je predvidatel'né a méa zmysel, Ze platia urcité pravidla, Struktara, poriadok a ze 'ud’om sa
da doverovat’), potreba lasky a spolupatricnosti (byt prijaty taky, aky som; absencia tejto
potreby plodi smutok, I'itost’, pocit osamelosti), potreba uznania a sebaucty (deti to potrebuju
zazivat’ najmé od dospelych, aby si vypestovali sebauctu a pozitivne sebahodnotenie); potreba
sebarealizécie a identity (som niekym, kto je odlisny od ostatnych, a v tom je moja dostojnost’
a hodnota), potreba vyssich hodnot (estetickych, etickych, duchovnych).

Je veI'mi pravdepodobné, ze v poslednych rokoch, aj pod vplyvom pandémie kovidu, doslo
v potrebach dietat’a k evidentnym zmenam. Na novo vyndrajice sa potreby deti reagovala
Nadacia pre deti Slovenska uz davnejsie; v spolupréci s partnermi zo Svajéiarska uZ v roku
2010 vypracovala Subor nastrojov na identifikaciu a reagovanie. Ide o také javy, vyzvy,
prilezitosti, udalosti, problémy, ohrozenia, ktor¢ sa tykaji vyvinu deti, s akymi sme sa doposial
nestretavali, resp. ich vyskyt nebol signifikantny, ale v poslednych rokoch sa vyznamne zvysil.¢
Z vysledkov prieskumu vyplynulo, Ze tri najvyznamnejSie potreby deti suviseli
s nedostatoénym zaujmom rodi¢ov o svoje deti; s ndrastom agresivity; s negativnym vplyvom
informacno-komunikaénych technologii. Okrem toho sa v odpovediach detskych respondentov
Casto ako negativny jav objavoval tlak (rodiny, §koly) na vykon a Gispesnost’.

To, ze detfom chybala pritomnost’ rodiCov a ich vic¢si zaujem, najmd emociondlny,
pravdepodobne stvisi s hektickym Zivotnym tempom a sposunom naSej spoloc¢nosti
ku konzumnému typu (s tym sGvisia starosti s materidlnym zabezpetenim rodiny, s dizkou
pracovného Casu, s unavou rodicov apod.).

Nérast agresivity bol zaznamenany jednak medzi detmi navzdjom, ale aj medzi detmi
a dospelymi; Castym sa stalo drzé spravanie sa voci ucitel'om a rodiCom. Novym javom bola
agresivita mladSich deti proti star§$im detom. Evidentne narastla verbalna vulgarnost
a agresivita (spolo¢nost’ akoby to tolerovala, akoby sa vulgarnost’ podprahovo alebo aj otvorene
obcanom podstvala jako komunikaény standard, ¢o mozno pozorovat’ v politike, vo filmove;j
ponuke televiznych kandlov pre deti i pre dospelych, v ,,zabavnych* relaciach, v reklamach,
na internete apod.).

Zvysujuci sa vplyv informacno-komunikacnych technoldgii stvisi s dostupnostou
pocitacov, internetu, mobilnych telefonov, s mnozstvom televiznych stanic, ktoré su
k dispozicii atd’. Deti travia s technologiami vel’a Casu, malo sa pohybuju a ich §tyl Zivota sa
meni. Tlak médii sa prejavuje aj v propagacii pochybného ideélu krésy, tispesnosti, St’astia, kde
sa vzorom stavaju medidlne zname osobnosti. Technologie umoziiuji detom l'ahko sa dostat’
rovno k vysledkom poznania, bez absolvovania procesu poznavania, teda cesty, akou sa
k informaciam dopractivame na zaklade vlastného usilia, uvazovania, objavovania; v stvislosti
s tym chyba zazivanie spdsobov korigujucich poznanie vlastnou skusenostou. Vyustuje to
okrem iného do nedostato¢ne rozvinutého kritického myslenia (dosledky toho mozeme
na Slovensku pozorovat’ napr. v nekritickom prijimani hoaxov a neonacistickych nazorov).

Nova prieskumna Stadia o zmene potrieb sucasnych deti bola na Slovensku realizovana
od 1. juna do 21. jula 2021.7 Jej zdmerom bolo identifikovat’ zmeny v potrebach deti v dobe

¢ Podrobnejsie o tychto problémoch pozri Mihalikova, 2014.
7 Naddcia pre deti Slovenska: Prieskumna $tidia Zivot deti a mladych ludi v case pandémie. [online]
Dostupné na: https://www.nds.sk/vsetky-clanky/prieskumna-studia-zivot-deti-a-mladych-ludi-v-case-pandemie/
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pandémie a kratko po nej. Respondenti pozitivne vnimali to, Ze mali viac Casu pre seba,
na spanok a oddych, niektori konStatovali, Ze sa zlepSili rodinné vztahy (Co v kone¢nom
doésledku potvrdzuje, ze deti stale potrebuji pozornost’ rodi¢ov). Viac ¢asu straveného so sebou
samym poskytlo detom moznost’ viac rozmysl'at’ o sebe, lepSie spoznat’ svoje pocity a svoju
osobnost’. Ako zdpory izolacie poCas pandémie vacSina uvadzala vyraznejSie negativne
osobnostné nastavenie, privela Casu vonline priestore, unavu, zvySenie uzkostnych
a depresivnych stavov. Podla deti, ale rovnako aj podl'a dospelych respondentov, neboli
v inkriminovanom obdobi napifiané najmi nasledujiice potreby deti: realna medziludska
komunikécia, socializacia, fyzicky kontakt so Skolou, ucta a uznanie, bezpecie a istota,
sebarealizacia, Sport. Mnohi rodi¢ia boli novou situdciou vel'mi zaskoceni, v zapase
s existenénymi starostami boli ponoreni do seba do takej miery, Zze detom nedokézali
poskytnut’ dostatok empatie a podpory.

Aktualne Zivotné potreby deti v najnovsej poézii pre deti stredného veku

Je prirodzené, ze to, Co teSi a trdpi sucCasné deti, mdéze dostat’ najpresvedcivejsi
literarnoumelecky vyraz vtedy, ak sa literarny talent spoji s autentickym zazitim stcasného
detstva, s pamdtou na radostné i bolestné pocity vlastnych detskych c¢ias a s dobrym
pozorovacim zmyslom. To vSetko sa aktivizovalo v poézii dvoch mladych preSovskych
tvorivych osobnosti, Lenky Safranovej a Davida Dziaka.

Co by bolo, keby

Lenka Safranova debutovala verSami pre dospelych (post partum, 2018). V tvorbe pre deti
je jej prvou knihou basnicka zbierka Co by bolo, keby (2022).

Ako signalizuje uz nazov zbierky, celd je osnovana na hre s detskou predstavivostou.
Autorka vsadila na to, Ze fantazia a vymyslanie je jednym z najprirodzenej$im spdsobov nielen
detského poznéavania a zazivania sveta, ale aj sebapozndvania, skimania vlastnej osobnosti;
sebapozndvaci proces sa prebudza na prahu dospievania — a prave takymto ¢itatel'om je zbierka
adresovana. Signalom fantdzie ako spustaca (seba)poznavacich procesov je zamerne
stereotypny incipit vSetkych basni: Keby som bol... VerSe su Stylizované ako priama vypoved’
detského lyrického subjektu, vyjadrujica najmid opojenie, radost zhry s vlastnou
predstavivostou a sjazykom. Tento rozmer umociiuje bohat¢ a funkéné vyuzitie
frazeologizmov a prave tie vytvaraju netextovy priestor, v ktorom sa aktivizuju problémové
aspekty detského zivota. Do jazykovej a tematickej hravosti, ktoru incipit uvadza, su teda
nenapadne zaSifrované tazby, potreby a pocity sucasnych deti.

Cesty zaSifravania problémovych stranok zivotného pocitu sucasnych deti, vyplyvajucich
z pocitovania neuspokojenych potrieb ¢i zo socialnej ,,nedostace”, mozno exemplifikovat
na nasledujucom uryvku basne Keby som bol kaprom:

Keby som bol kaprom,
tak by som si trafol,
byt iba sam sebou.
Nesiel by som s hufom.

Plaval by som proti prudu,
v ziabri nosil hacik.
Nedbal by som, ¢i sa budu
moje plutvy pacit.



Keby som bol kaprom,
stretol by som piranu,

s ktorou by som, kamos,
vedel zostarnut.

Vedeli by sme, ¢o s vol'nou sobotou,
drzali sa stale nad vodou,

prepléavali by sme zivotom,

nelezali hore bruchom

ani ndhodou.?

Ak sa na verSe pozrieme z aspektu vyuZzivania frazeoldgie, zaiste ocenime zmysluplnu
aplikaciu tohto jazykového javu do budovania vyznamovosti textu. V citovanych versoch su
pouzité pocetné frazémy: byt sam sebou, (ne)ist s hufom, plavat’ proti pradu, drzat sa
nad vodou, preplavat’ zivotom, lezat’ hore bruchom. Vyznamova vertikalita basne je nesena
touto frazeoldgiou, priCom jednotlivé vyroky vyjadruju aktivny zivotny postoj (byt’ sdm sebou,
plavat’ proti pradu, drzat’ sa nad vodou, neist’ s hufom), ktory je lyrickému subjektu blizky,
alebo pasivny postoj (preplavat’ zivotom, lezat hore bruchom), ku ktorému citime v texte
naznak odmietavého stanoviska.

Na tomto zaklade moZno uvazovat’ o pritomnosti aluzii na to, ¢o (ako ukéazal uz vyssie
citovany prieskum z roku 2010) sucasny ¢lovek (teda aj dieta) pocituje ako negativny vplyv
masmédii. Takuto aluziu nachadzame vo verSoch odkazujtcich na odvahu ,,byf iba sam sebou *
a neist ,,s hufom*“. Vyraz , trufol” a pouzity kondicional vo verSoch vyjadruju urcitt
pochybnost’ lyrického subjektu o tom, ¢i ma dost’ sil zachovat’ si vlastnt identitu. Vers ,, Pldval
by som proti prudu ““ nesie v sebe latentné odmietnutie stddovitosti, ale aj informéciu o tom, zZe
nie je l'ahké postavit’ sa zoci-voci konvencii a stereotypu. Ako reakciu na absolutizovanie
fyzickej krasy (Co je tiez stcastou tlaku sucasnych médii na verejni mienku) mozno vnimat’
verse ,, Nedbal by som, ¢i sa budu / moje plutvy pacit.** a tiez ,, hacik v zZiabri “, pricom pouzitie
kondicionalu aj tu nenapadne signalizuje tizbu (a zaroven pochybnost’) mat’ silu odlisit’ sa
a prijat’ sam seba takého, aky som, vyc€lenit’ sa z davu bez ohl'adu na verejni mienku. Motiv
stretnutia s piraiiou’ orientuje pozornost na eSte nesmelé erotické prebudzanie, &o
ontogeneticky savisi so strednym $kolskym vekom a vo verSoch Lenky Safranovej zaznie
viackrat. V tomto pripade citit’ v predmetnom motive odkaz na detska predstavu o tradi¢nom
modeli partnerského vztahu — o samozrejmosti jeho pevnosti, spolahlivosti, vzdjomnej opory
(,,drzali sa stale nad vodou *) a o aktivite (,, nelezali hore bruchom *); to vSetko vsak odporuje
tomu, ¢o vo veciach partnerskych vztahov verejnosti predkladaju masové médiad
prostrednictvom celebrit ako vzorov. KoreSponduje to vSak s detskou (T'udskou) potrebou
bezpecia, istoty, zdzemia, ktorti ndm poskytuji pevné vztahy s najbliz§imi a ktora sa v redlnom
svete aj v médiach oraz viac relativizuje. Vo verSoch L. Safranovej sa jemny naznak erotiky
objavuje aj ako nepokoj suvisiaci s ostychavou tuzbou vediet’ sa priblizit’ k objektu svojho
zdujmu — nabrat’ odvahu, nebat sa zaltbenia: , Keby som bol liekom, | liecil by som
zldskystrach. “ (Safranové, 2022, s. 30).

Podobnym spdsobom, za pomoci frazeologizmov, st formulované aj narazky na iné
rozmery zivotného pocitu deti. Napriklad v basni Keby som bol tiefiom sa takto objavuje tizba
,chodit po svete slahkym srdcom™ (ibid, s. 7). Lahké srdce mozno vnimat
v demetaforizovanej, priamej motivickej vdzbe na nulovu hmotnost’ tiefla, ale v odkaze
na metaforicky vyznam frazeologizmu, teda chodit’ si bezstarostne, bez vycitiek svedomia, sa

8 SAFRANOVA, L. Co by bolo, keby. Fintice: FACE, 2022, s. 25.
% Na okraj poznamenajme, Ze v slangu preSovskej mladeZe sa vyrazom pirafia oznatuje napadne pekné, pritazlivé
dievca, v slangu koSickej mladeze je to zasa Caja.



tu pocita snaznakom urcitych starosti, ktoré spravidla prinaSa myslenie. Podobne
za rozpravkovou skisenostou s drakom (obycajne trojhlavym) v basni Keby som bol drakom
sa autorke asociuje vtipna suvislost’: ,,mal by som tri rozumy!* (ibid, s. 8). Opét’ ide jednak
o priamu motivicka vdzbu na predstavu troch dracich hlav (a teda logicky aj troch rozumov),
ale zaroven moze ist’ aj o aluzivne vyjadrenie pochybnosti o dostato¢nej intelektualnej zdatnosti
jedinej vlastnej hlavy, o v kone¢nom dosledku moze suvisiet’ s pocitovanim tlaku na vykon
zo strany Skolskej €1 rodinnej institucie, akého sme dnes ¢asto svedkami.

Pocity detského subjektu vo verSoch L. Safranovej vyjadruju teda jednak opojenie
pohravanim sa s vlastnou predstavivostou, ale zaroven nenapadne signalizuju pritomnost
urcitej ,nedostace vo vedomi lyrického subjektu: neuspokojenti detsku zvedavost
na tajomstva dospelych, z toho vyplyvajici vzdor a potrebu vyriesit’ to, o sa v rodine zatajuje;
potrebu ustretového, chapajuceho sociadlneho priestoru, potrebu byt uspesny a vyhnut sa tak
vycitkam pre problémy v Skole (neovladas pravopis, matematiku, malo Citas, nenosi§ dobré
znamky), byt prijimany v societe rovesnikov i dospelych. Vel'mi naznakovo sa objavuju aj
pocity, ktoré uz mozu suvisiet’ s izolaciou v ¢ase kovidu: pocit prazdnoty (,, smutné sidliska “,
ibid, s. 14), nedostato¢ného porozumenia v rodine (,, po krk by ma mali len / ti na juznom pol “,
ibid, s. 14), nedostatok slobody pohybu, potreba dobrodruzstva. V basni Keby som bol klincom
sa stretneme s vyjadrenim potreby reSpektu voci svojej osobnosti (,, tak by som si nedal skakat
po hlave*), potreby postavit' sa proti agresivite (,, Proti tikom, ¢o sa bijii, / by som vizne
protestoval. / Nesklonili by mi Siju / napriek svojim silnym slovam. “, ibid, s. 32). V niektorych
verSoch rezonuje potreba rozdavat’ radost’ (,, Keby som bol smutnou vibou, / snimal by som
z druhych Ziale. / Z velkych strasti by som robil / iba celkom malé. ", ibid, s. 41), ¢o v istom
zmysle moze suvisiet’ s tym, ¢o sa vo vysledkoch prieskumu objavilo ako vyraznejsi sklon
k uzkostiam a depresii.

Zda sa teda, ze v poézii L. Safranovej napriek jej hravosti a fantazii skryto rezonuje
pomerne vela problémovych otazok, ktoré trapia dnesné deti.

Zapisnik jedného chlapca

Déavid Dziak vstipil do literarnej tvorby pre deti zbierkou origindlnych préz
Pod’ do rozpravky (2022). Zapisnik jedného chlapca (2023) je teda jeho druhou kniznou pracou
pre deti; mnohé z tychto basni mali vSak premiéru v Casopise Slniecko.

Podobne ako verse L. Safranovej, aj verse D. Dziaka st $tylizované ako priama vypoved’
detského lyrického subjektu. V stlade s titulom zbierky nadobudli podobu dennikového
zaznamu. Maju teda charakter intimnej vypovede o prezivani znepokojujucich pocitov
su¢asného dietat’a, o jeho hladani zachytnych bodov v stave neistoty. Zivotny pocit ver§ov nie
je teda nijako zv1ast’ radostny, hoci humor vystavany na baze detského aspektu (detskej naivity)
verSom nechyba. Tuto poéziu vSak skor charakterizuje vzdor (,, Nebavi ma to tu! / tresknem tak
dverami / zZe rodicia uvidia slané hviezdy “, s. 4), neistota a potreba opory (,, Chcem si lahnut’
do maminej dlane [...] a ukazovak si potom zoberiem so sebou | aby som sa nestratil. “, Dziak,
2023, s. 39), rozcarovanie (,, Odletim do neznamych casti vesmiru | budem tam hladat | co tu
dole neviem najst’“, ibid, s. 6), zranitel'nost’ (,, Ked’ sa to stane / tak sa zacnem zmensovat /
nehybem sa | mlcim | az sa scvrknem | na gulocku | ktora sa / skotula / do kuta“, ibid, s. 8),
tuzba po obnoveni narusenej harmonie v rodine (,, Zostrojim stroj casu / a vratim sa do skolky
/ kde ma vyzdvihovali obaja rodicia“, ibid, s. 35). Nie je to vSak poézia depresivna ani
defétistickd; z jej podlozia sa totiz nevytraca optimizmus a vol'a lyrického subjektu k aktivite,
teda typicky rozmer detského sveta: ,, V nasom dome uz dlhsie nevyslo Sinko / z povaly zoberiem
dedovu zazracnu vzduchovku | vyleziem na strechu /| a rozstrielam ciernavu / na kusky maku /
aby aspon jeden luc | prenikol do nasej kuchyne.* (Dedova zazracna vzduchovka, ibid, s. 43).
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V poézii D. Dziaka nemozno prehliadnut’ jej archetypalnu podstatu. R&mcujiicim motivom
je v tomto smere topos domova v kontraste s vesmirom, dial’kou, nadskutoénom. Domov je
vnimany ako istota hniezda (funk¢nej rodiny) a pocit ohrozenia tejto istoty je v poézii autora
urcujuci, rozhodujiicim sposobom sa podielajuci na jej ndladovosti. Domov a jeho istotu
reprezentuje najmi mama ako archetyp ochrankyne, starostlivosti, laskavosti, akejsi kotvy,
ktoréd predstavuje bezpecné zazemie: ,, Chcem si lahnut’ do maminej dlane /| malicek ma bude
hladkat | prstennik ma prikryje | prostrednik ma postrazi / palec rano zobudi | a ukazovak si
potom zoberiem so sebou | aby som sa nestratil. “ (Moja dlan, ibid, s. 39).

Archetyp matky ako ochrankyne a istoty mozno zaznamenat v pocetnych verSoch,
napriklad v basni Biely motuz v symbole maminho ukazovéka ako Ariadninej nite oznacujlice]
vychod z labyrintu bezradnosti: ,, Odletim do neznamych casti vesmiru / budem tam hladat'/ co
tu dole neviem ndjst' / ale predtym / priviazem biely motuz / o mamin ukazovak / aby som vedel
/ kde pristat’ | ked’ budem hladat' | nového kamarata mimozemstana.“ (ibid, s. 6).

V poézii D. Dziaka nachadzame vSak aj obraz matky, ktoré je unavena a zranena, a z toho
vyplyva jemny, citlivy zdznam trapeni detského lyrického subjektu: ,, Mama vyzera ako kvet
uprostred puste | preto si pod perinou zostrojujem raketu /| Odlietam na vzdialené planéty | aby
som nasiel vodu | Ak ju raz najdem / tak polejem vsetky kvety v dome | aby sa pust' | raz a navzdy
/ vytratila. * (Kvet v pusti, ibid, s. 31). Na rovnakej baze je vyjadreny archetyp vztahu
milujuceho dietata s matkou aj v inych autorovych verSoch: ,, Idem odrezat kiisok zo Sinka /

ale nie pre seba | dam ho mame | aby prestala prsat’ /| Snad’ sa Spravca Sinka nebude hnevat.
(Kusok Sinka, ibid, s. 23).

Domov je leitmotivom Dziakovej poézie a tuzbou lyrického subjektu je, aby bol miestom
istoty, lasky, pokoja a porozumenia; ibaze znova a znova dochadza k zlyhavaniu tejto istoty.
Mnohé verSe preto vyjadrujii disharmoéniu zalozenu prave na tenzii z pocitu nefunkcénosti
domova: ,,Ked’ sa z rodicov / stanu paviani | premenim sa | na rybu* (Pavidni v dome, ibid,
s. 17). Podobne basen Let balonom: ,, Nasadim si kozmonauticku prilbu / a sadnem do balona /
vyhodim vrece s rodicovskym krikom | a vyletim z okna svojej izby. “ (Dziak, 2023, s. 22). Pocit
neporozumenia zo strany dospelych ma aj takuto podobu: ,,S baterkou pod perinou / otacam
stranu za stranou | ¢im uzatvdaram dnesny den | plny slov / pozor | nerob / prestai! “ (Kniha pod
perinou, ibid, s. 25).

Disharmonické tony v zaZivani domova suvisia aj s postavou otca; vo vedomi subjektu je
otec Casto niekym, koho pozornost’ ¢i pritomnost’ doma absentuje, a s tym sa spaja vyjadrenie
detskej tuzby po iom.: ,, Zobral som si vedierko / piné bielej farby / a namaloval obrovsku Sipku
/ smerom k mojej izbe /| Snad’ oco teraz | pride skor domov. ** (Biela Sipka, ibid, s. 26).

Archetyp a istota domova sa viazu s pocitmi tepla; persondlne teplo (empatiu) predstavuje
postava matky, ako to bolo vidiet’ z viacerych citacii, a nedosiahnutel'né — lebo postmortalne —
postavy starych rodicov; fyzikdlne teplo vyjadruji veci ako perina alebo teplé mlieko
(s medom), ktoré su ¢asto ndhradou za absentujuce teplo medzil'udskych vztahov: ,, Nebavi ma
to tu! | tresknem tak dverami / Ze rodicia uvidia slané hviezdy // Idem sa prejst | dalekou-
predalekou drahou |/ az na odvratenu stranu Mesiaca |/ aby ma nikto nevidel / a nepocul //
Sadnem si na mesacny vrch | pozorujem padajuce kométy | pomaly vypijem mliecny pohar /
a v tichosti pristanem | pod perinou vo svojej izbe. “ (Mlieko na Mesiaci, ibid, s. 4). Teplo
napoja alebo 16zka zaznieva ako detenzivny prvok v tenzivnej rodinnej situédcii aj v inych
verSoch, vyjadrujucich bezmocnost’ subjektu vo¢i moznosti riesit’ pocitované napitia: ,, Ked sa
to stane / tak sa zacnem zmensovat' | nehybem sa | mlcim / az sa scvrknem | na gul'ocku / ktora
sa skotula | do kuta /| Tam pockam | spomeniem si na mojho kocura |/ postupne sa zvdcsim /
zohrejem si mlieko s medom | a idem spat.” (Gulocka v kute, ibid, s. 8). V inych pripadoch
autor vyjadruje detsku tuzbu po pozornosti zo strany rodicov prostrednictvom vesmirnych
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symbolov: ,, Snad’ mi Spravca vesmiru dovoli | nazbierat si par hviezd | a nalepit’ ich na steny
/ nasho domu / aby rodicom zasvietili smerom | k mojej izbe. “ (Hviezdy k mojej izbe, ibid, s. 16).
Vesmirne motivy (Mesiac, Slnko, hviezdy, kométa, raketa) a d’aleké vesmirne priestory,
ku ktorym a do ktorych sa utieka, posobia v poézii D. Dziaka ako znaky potreby uvolnit
pocitovanu tenziu, zaroven vyjadruji bezmocnost’ vo¢i moznosti najst’ realne rieSenie; stavaju
sa prostriedkom Uniku od prizemnosti a neuspokojivosti diania naokolo. Odkazom na Unik
do vesmiru vyjadruje subjekt protest a vzdor voc¢i neuspokojujicej realite, je to prenho
prostriedok vytrestania dospelych za pocitovant krivdu, ale prostrednictvom vesmirneho
motivu metaforicky vyjadruje aj problémy, napitia, smutky, naivne detské rieSenia kriz. A aj
pri tych najvacsich uletoch do vesmiru ho na zemi drzi laska — metafora matkinho prsta alebo
matkinho ,,prSania®.

To, ¢o sa vo vyssie citovanych vysledkoch prieskumu detskych potrieb objavovalo ako
pocitovanie narastajucej agresivity, naslo u D. Dziaka svoj vyraz v motive Sikany: ,, Skrotil som
hada | takého malého / zato s poriadne dlhym jazykom | odvtedy je stdle so mnou // Spoluziaci
zrazu prestali / zvliekat zo mna kozu / spoluziacky ani nezasycia / ked’' sa okolo nich preplazim
/ a starsi brat sa ma boji ako mys. “ (Kamarat had, ibid, s. 10).

Vo viacerych basnach sa objavuje motiv priatel'stva; spaja sa s predstavou pokoja
a rovnako ako vesmirne motivy je sticastou kompenzacie neuspokojivej rodinnej atmostéry,
hl'adania azylu, ale aj vzdoru: ,, Vraj casto brnkam rodicom na struny / tak som dostal zdkaz
vychadzania | huslovym klicom zamknem dvere / vo svojej izbe | pustim nahlas hudbu / mama
zacne vysoko spievat’ pred dverami | nasadim si slhichadld | oco do toho zacne bubnovat
na dvere | a ja na gitarovom sole | odletim von ku kamaratke. “ (Domaci koncert, ibid, s.). Ako
sa uz spomenulo vyssie, pomyselnym azylom sa v istom zmysle stdvaju aj stari rodicia ako
postmortalne bytosti: ,, Vystruham si poriadny luk |/ k Sipu priviazem lano | a vystrelim ho
do neba | a tak nebo pritiahnem k zemi | aby aspon na chvilku /| prisli dedo s babkou
na navstevu. “ (Poriadny luk, ibid, s. 33). Prostrednictvom motivu starych rodicov sa
do Dziakove] poézie dostdva motiv smrti. Je stvarneny nenapadne, cez tizbu po nich
poznamenanu jemnou clivotou, ale aj cez naivnu detskua filozofiu: ,, Mam vela otazok / zistil
som vSak | Ze na akomsi konci | budem anjelom // no ja neviem / ¢i nim vobec chcem byt /
doposial’ som chcel byt potapacom // a vraj aj pred narodenim | som bol anjelom.* (Vela
otazok, ibid, s. 7).

Domov a s tym suvisiaca istota hniezda (funk¢nej rodiny) je teda v tejto poé€zii dominantny
motiv. Reprezentuje ho mama (ako kotva) a niekol’ko typickych fyzikalnych reélii (kuchyna,
izba, strecha, perina, mlieko); otec je skor nositel'om istého napétia, zneistenia domova.

Zéaverecna basen v tomto smere zmierlivo pointuje ,,knihu nepokoja®, akou je Zapisnik
jedného chlapca. Zaroven v nej mozno pozorovat’ tvorivé postupy autora.
Unavené Slnko

Uz niekol’ko dni nesvieti Slnko
tak som sa ho vybral hl'adat’

prvy den som sa pytal l'udi
druhy den som ho hl'adal vo vode
treti defi v lese

Stvrty defi na inych planétach a hviezdach
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v piaty den za pomoci zvierat som nasiel Slnko
unavene lezalo za Spicatym kopcom

vytlacil som ho na vrch kopca

aby zohrialo aspon kusok sveta

ale hned’ sa skottil'alo naspat’ dole

na Siesty den prisla ku mne mama
spolu sme ho opét vytlacili hore
ale Slnko zase spadlo

na siedmy den priSiel otec

spolu sme Slnko vytlacili na vrch kopca

z jednej strany som ho drzal ja s mamou

z druhej strany otec

a Slnko sa tak mohlo vratit’ naspdt’ na oblohu
a my odpoéivat’ domov'’

Z basne a aj z ostatnych citovanych textov je evidentné, ze autorovi vyhovuje civilny
volny ver§ a formulovanie myslienok prostrednictvom symbolov. Symbolom, ktory nesie
posolstvo textu v tomto pripade, je Slnko a s nim spojena (nielen v tejto basni) predstava tepla,
svetla, pozitivnej energie a optimizmu. Uz privlastok ,,unavené“ v titule basne signalizuje
narusenie tychto pozitivnych konotacii. ,,Dej* spritomneny vo verSoch béasne pripomina
rozpravkové putovanie za oslobodenim zakliatej bytosti (alebo aj proces stvorenia sveta).
Putovanie k 'ud'om vsSeobecne, k vode, lesu, planétam ¢i hviezdam, neprinasa tspech; su to
prili§ vSeobecné, rdmcujlce entity na to, aby pre ¢loveka vytvorili intimitu domova. Cestu
k vzkrieseniu tejto intimity naznacia az zvierata; tu si hodno spomenut’ na motiv kocura, ktory
sa v zbierke objavuje viackrat v pozicii, ked’ lyricky subjekt potrebuje empatick blizkost
nejakej bytosti. Ani zviera nie je vSak to, o vytvara komplexnt podstatu domova. V Siestom
dni teda nastapi motiv matky, ale k iplnosti a St'astiu domova stéle cosi chyba. AZ objavenie sa
otca a jeho pripojenie sa k obom postavam zabezpeci pevnu poziciu Slnka (St'astného domova)
na oblohe. Bésen teda mozno vnimat’ ako vypoved’ o podstate domova, kterého jadrom je rodina
a vzajomné porozumenie. VSetko ostatné, zvierata, okolity svet, vesmir, je len obalom tejto
podstaty; nevyhnutnym a potrebnym — ale nie rozhodujucim pre $t’astie diet’at’a.

Zaver

Poézia Lenky Safranovej je vybudovana na hre predstavivosti, preto je veelku logické, Ze
si autorka zvolila Stylizaciu do priamej vypovede kvazidetského subjektu, kterého zivotny pocit
je optimisticky; jej poézia je teda zabavna a vtipna. Znepokojenie v pocitovom svete deti je
prekryté fantazirovanim a hravost'ou. Tato poézia uspokojuje detsku potrebu slobodnej hry, ale
skryto koreSponduje aj s casom kovidu ako s ¢asom, ktory ¢lovek (dieta) nitene stravil so
sebou samym a ktory mu tak poskytol moznost’ viac rozmysl'at’ o sebe, lepSie spoznat’ svoje
pocity a svoju osobnost’. Na tejto baze basne vysielaju k Citatel'ovi optimistickt spravu o tom,
ze pomoOct’ v tazkostiach ndm moze smiech a schopnost’ pozriet’ sa na vec z nekonvenéného
uhla. Autorkin sposob prezentovania pocitov a potrieb deti je fragmentarny; problémy a tazivé
stranky Zivota vytvaraju v jej verSovanych, hravych reflexidch cosi ako ponornt rieku
pod hladinou humoru, fantazie a vtipu, ktoré sustred’ujii pozornost’ Citatel'a na seba. Nepokoj
teda zostdva nendpadnym, ale neodSkriepitelnym rozmerom optimisticky a humorne
modulovaného detského sveta. Vnimavému citatelovi vSak urcite neujde. Prilichavo k tonalite

W DZIAK, D. Zdpisnik jedného chlapca. Fintice: FACE, 2023, s. 42.
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verSov si autorka zvolila vers, ktory inklinuje k trochejskému rytmu, ¢o podporuje hravost
a melodickost’ tejto poézie. Autorka pracuje s rytmom verSov precizne, Sikovne sa vyhybajic
stereotypu, aky by pri trochejskej tendencii mohol versu 'ahko hrozit’.

Verse Davida Dziaka otvorenejSie vyjadruju pocity, aké dnes trapia mnohé deti: relativitu
istoty domova a potrebu tejto istoty, potrebu emocionalnej blizkosti a jej ohrozenie. Poeticky
zaznamenavaju zlozitost’ situdcie dietata, ak sa v momente krizy rodicovskych vztahov ma
rozhodovat’ medzi nimi, tazbu vyriesit to, ako aj vedomie bezmocnosti voc¢i tomuto problému.
D. Dziak teda svojou poéziou reaguje hlavne na to, o prieskum z roka 2021 ukazal z hl'adiska
detskych respondentov ako najddlezitejsiu potrebu: potrebu bezpecia, pritomnosti rodi¢ov, ich
vyraznejSieho, hlavne emocionalneho zaujmu o deti. VerSové vypovede obnazuji detska dusu
v stave tuzby po pozornosti, po pokoji a pohode, v stave zmitku, ked’ citlivo vnima napitia
medzi blizkymi vo svojom okoli, obav z moznej nelasky a mozného odchodu jedného
z rodiCov. Pre zaznamenavanie zachvevov detskej duse, akymi tito poézia je, bol nejlepSim
rieSenim civilne, az prozaicky vyznievajuci vol'ny vers. Kratke vypovede st mnohokrat tvorené
len jedinou suvetnou vypoved'ou, rozlievajicou sa do verSov. Jemna a zmysluplnd praca so
symbolikou vSak verse nabija vysokou davkou poetickosti a hravosti na detsky spdsob. Zmysel,
posolstvo tejto poézie ma silu zasiahnut’ Citatel'a vel'mi hlboko.

Obidve basnické zbierky znamenaju pozoruhodny prinos do pomerne stojatych vod
sucasnej slovenskej poézie jednak vypracovanou verSovou formou, jednak aktudlnym
posolstvom o vnutornom svete sucasnych deti. Reaguju najmé na detsku potrebu bezpecia
a doveryhodnosti socidlneho zdzemia, na potrebu lasky a pocitu spolupatri¢nosti; prave
z neuspokojenia tejto potreby vyplyva v poézii D. Dziaka pocit I'itosti, osamelosti 1 vzdoru.
V jeho poézii sa najvyraznejsie zrkadli dopad rodi¢ovskych krizovych situécii na dieta — dopad
v podobe nedostatku pozornosti, empatie, podpory. V basiach oboch autorov zaznel vsak aj
odpor voci agresivite, aj potreba uznania a prijatia socidlnym okolim, teda to, ¢o detski
respondenti v prieskume z roka 2021 formulovali ako problém. Téato poézia zaznamenava tiez
prvky zapasu dietata o vlastnll identitu, o sebaprijatie, nadobudanie sily odlisit’ sa, rovnako
vSak zaznamenava aj potrebu socializacie, prijatia v societe rovesnikov, ale aj dospelych.
Zaroven vsak zostava Citatel'sky nesmierne pritazliva.

Poznamka: Studia je Ciastkovym vystupom z rieSenia grantového projektu KEGA 005PU-
4/2021 Zlaty fond literatury pre dei a mladez (100 plus 1 najlepsich knih pre deti — 100 plus 1
najlepsich knih pre nastrocnych) a grantového projektu APVV 15-0071 Clovek s hendikepom
v literature pre deti a mladez.
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aspect over the past three decades. It also included elements of intertextuality, which, however,
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a combination of poetry and prose, verse and musical notation of a melody, rarely a form
of visual-textual narratives. In the second part of the study, the results of a survey on the needs
of children in Slovakia at the time of mass media hegemony and the pandemics are briefly
indicated. The third part is devoted to the interpretation of the contents of current child’s sense
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., VSECHNY STROMY JSOU PLACHE“ - NEKOLIK POZNAMEK
K TVORBE PETRA BORKOVCE PRO DETI A MLADEZ

Luisa NOVAKOVA

Abstrakt:

Studie si vSimd nékolika aspektti tvorby Petra Borkovce vénované détem a mladezi
v kontextu autorovy tvorby pro dospé€lé. Nejprve se zaméfuje na motivy obycejnych véci v jeho
poezii. Jako zasadni se jevi propojeni s lidskym zivotem. Zadruhé studie upozornuje
na spiritudlni rovinu Borkovcova zobrazeni pfirody a véci a vnima ji jako blizkou spiritualité
Frantiska z Assisi. Zatfeti prispévek zdlrazituje magicky rozmér Borkovcovy poezie. V zavéru
se studie blize zastavuje nad sbirkou Modra agave.

Kli¢ova slova:

Petr Borkovec; poezie pro déti a mladez; poezie a proza pro dospélé; FrantiSek z Assisi;
Jakub Deml; Zuzana Novakova; Modra agave

Bésnickéd tvorba Petra Borkovce adresovand détem a mladeZi je rozsahem prozatim
skromna. Piedstavuje ji predevs§im pétice textii vydavateli adresovanych nejmensim — leporela
Vsechno je to na zahrade (Béziliska, 2013), Veci naseho zivota (Cesta domi, 2017) a Veci,
které ztracime (Meander, 2020), leporelu blizka!! knizka O c¢em sni (BéZiliska, 2016) a utla,
kritikou zvla§té ocefiovana'? basnickd sbirka KaZdd véc ma néco spolecného se Stéstim
(Béziliska, 2019). V roce 2021 doplnila tuto fadu Modrad agave (Baobab), specificky basnicko-
vytvarny projekt, pii jehoz tvorbé se Borkovec spojil s vytvarnici Michaelou Kukovi¢ovou
a ktery je urCen mladezi a dospivajicim.

Ptes nevelky pocet Borkovcovych textli se odborna kritika shoduje na tom, ze do nasi
literatury pro deti a mladez vstoupila vyrazna tviirci osobnost. A takovy recepcni zajem, jaky
jeho tvorba vyvolala, neni v ¢eském prostoru, pokud jde o nejnové§jsi literaturu pro déti,
zpravidla piili§ Casty. Jen pro ptiklad, v posledni dobé€ pozornost rtiznym aspektiim Borkovcova
dila ve studiich vénovaly piedevs§im Svatava Urbanova ve svych Konfiguracich (Neni leporelo
jako leporelo /Nad tvorbou pro déti Petra Borkovce/, Urbanova, 2021), Jana Ceiikova (Poezie
Ivana Wernische a Petra Borkovce /nejen pro déti/, Cetikova, 2022) nebo Olga Kubeczkova
(Soucasna poezie pro malé déti, Kubeczkova, 2022).

Podchyceni (nejen) zékladnich charakteristik bylo uz tedy provedeno, a proto chdpeme
svlj nasledujici ptispévek pouze jako vstup do oteviené diskuse, ktery si necini naroky
na uplnost.

Co upoutd v Borkovcové poezii takika na prvni pohled, je zidjem o zobrazeni véci
spojenych s kazdodennim zivotem. Jak by také neupoutalo, kdyz Petr Borkovec slovo ,,véci“
vsadil ptimo do nazvii hned tii détskych knizek.!* Zaviraci nozik, krajic chleba, plenky, deka,
zinka, ohnisté, rukavice, sldmka nebo hieben... Tyto a dal§i vymezuji a v realité¢ ukotvuji
basnicky Casoprostor textil, stavaji se pruseciky poetické situace, jakymisi klicovymi dirkami
¢i prithledy do lidskych zivotu.

' 'Nakladatelsky je oznaovana za ,,mé&kké leporelo®“. Ocenéna Zlatou stuhou v roce 2017.

12 Kniha ziskala Zlatou stuhu (2020) a nominaci na Magnesii Literu v kategorii Litera za knihu pro déti a mladez
(2020).

13 Ptirozené ve vSech pifpadech, nejvyrazngji pak u sbirky KaZdd véc md néco spolecného se §téstim, plati,
ze Borkovcovi zdaleka nejde pouze o véci ve vyznamu pfedméty, ale i udalosti, skutecnosti atd.
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Jsou to drobnosti, za nimiz se skryva vzpominka:

Ten hieben, kterym babicka
Cesala rano paruku!

Byl citit octem.

A jeste nécim jinym.
Ulepeny a vylamany.

Nedalo by se na né&j hrat'

Mohou byt zptitomnény formou rozhovoru, v némz se zrcadli vztahy mezi lidmi:

Ten hrnek, co mas ode mé, si vezmi s sebou. Vezmes?
Pij z ngj jen vodu, at’ ti nezahnédne. Ne kafe, slibujes?
A napi§. Pi§ hodné. Pij vodu z toho hrnku — a pi§ mi'>

Nebo se stavaji dulezitou soucasti mikroptibeht, v nichz véci, zvitata 1 lidé patii k sob¢:

Nechavam ve své misce zbytky kocce,

at’ se naji. I myskam, kdyby chtély.

A kdyz prilétne k misce vrabec,

strnu radosti! Ziram, ani nemrkam a ¢ekam,
co zbude pro mouchy'¢

Nejsnaze pfitom mlizeme Borkovcovu praci s motivy véci pozorovat v leporelech Veci,
které ztracime a Veci naseho Zivota, kde pravé véci ve vyznamu piredméty stoji v poptedi
autorova z4jmu. Tyz princip, i kdyz vtéleny uz spise do jednotlivych ¢isel, nebo vélenény mezi
motivy jiné, vSak Ize sledovat napiic¢ celym dilem.

Borkovclv svét veéci a vécicek, které jsou vlastnény a uzivany, zapominany, ztraceny
1 nalézany ¢i adoptovany (jako plySovy medvéd v basnicce Medved Flora — Borkovec, 2020),
ma v tvorbé pro déti, ptes Casty existencialni pfesah, harmonizujici charakter. Ostré, drsné,
provokativni hrany bézné v autorové tvorbé pro dospélé mizi. Jsou smyty a nahrazeny
pratelstéjsimi tvary, jez nalézaji oporu a zakotveni v bezpe¢ném, laskyplném rodinném zazemi,
v prostoru porozumeéni, sdileni a nesvazujiciho fadu zésadnich i1 obycejnych udalosti
a mezilidskych vztahii. Pravé harmonic¢nost Ize tak povazovat za jednu z vyraznych distinkci
(ne-li vibec distinkci nejzasadnéjsi) mezi autorovou tvorbou pro déti a pro dospélé, jinak
vzacné tzce propojenou, dokonce prostupnou.!’

Personifikac¢ni princip, zvlast€ v poezii pro nejmensi naprosto bézny, mj. proto, ze
podporuje epické jadro lyrické vypoveédi, které poméahad nejmensim v lepSim uchopeni textu
a ve snazsim porozuméni'®, zde rovnéz neni pouze formalnim, tradici hojn& prozkousenym
a Ctenafskému vnimani pfizpasobenym postupem. Je pfirozenym odrazem Borkovcova
univerza.'

¥ BORKOVEC, P. Hieben. In Véci naseho Zivota. Praha: Cesta domii, 2017. Srov. také napt. Na babi&¢ing
skiini ze sbirky Veéci, které ztracime (2020).

S BORKOVEC, P. Hmek. Tamtéz. Srov. Také napi. Lampa tamtéz.

16 BORKOVEC, P. Miska. Tamtéz.

17 Toto propojeni komentuje opakované i sam autor. Srov. napf. Borkovec — Smid, 2022 nebo Borkovec — Ceiikov,
2020 aj.

18 K tomu viz vice napt. Matulova, 2022.

19 Rozdilu ve vyuziti motivli véci v tvorbé pro dospélé a pro déti ve sbirce si v§im4, z pon&kud jiného hlediska neZ
tento piispévek, Svatava Urbanova, mj. piSe: ,, Na rozdil od sbirek pro dospélé, kde véci jako stil a Zidle nejsou
zobrazovany jako odkazy k Zivotu, o némz by néjak svedcily, ale jako objekty v prostoru, vyznacuje se zde [v tvorbé
pro déti] uzké spojeni s osobni potrebou [...]" (Urbanova, 2021, s. 144).
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Casté vyéty, které u Petra Borkovce nalézame (a nékdy maji téméf litanicky charakter?®),
nejsou samoucelnou slovni ekvilibristikou, nejsou pouze popisnymi pasdzemi sméfujicimi
k evokaci atmosféry, ackoli magie slova v nich zcela zdmérné ptfitomna je. Jsou predevsim
podtrzenim dutlezitosti a vyznamu véci samych v jejich kontextudlnim sepéti s okolim
a okolnim dénim. A plati to pro texty pro déti 1 pro dospélé, jak je potkavame napiic¢ autorovou
tvorbou, v Herbari k cemusi horsimu, povidkach Lido di Dante a fadé¢ dalSich, poezii i proze.
Véci u Borkovce nepiedstavuji pouhé reprezentanty matérie, ale spiSe zivé podilniky
¢i souputniky lidského Zivota.

Jak zasadni mlZze toto souputnictvi byt, 1ze dokladovat naptiklad na povidce Bar Lupen
ze souboru Lido di Dante. Zde se osudy zdanlive zbyteénych véci — které vyplavilo mote misto
ocekavanych pokladi a které se jevi natolik bezcenné, ze u zklamanych hledacti vyvolaji
zviteckou zufivost — spoji se smrti clovéka. Zniceni — vrazda véci se prolne s vrazdou ¢lovéka,
jako by oboji zanik byl stavén téméf na roveri:

,, Krabi krunyre a klepeta a sépiové kosti.
Slunecni bryle, obycejné bryle, vypadla sklicka, obroucky a sedylka.
Veci peclive roztridené podle druhu, velikosti, barev a ulozené do malych plastovych van
a barevnych prepravek.
A mezitim staly a visely nové véci, vytvorené z nalezii: prezdobené lustry, lampy a lampicky
(nekteré rozsvicené), nausnice, nahrdelniky, prapodivné zavesné obrazy.
Prsteny, které namisto drahokamu nesly kousek vybledlého modrého plastu, ktery se odlomil
z nabouraného clunu.
[...]
Pamatuju si Erika, jak kolem sebe bezhlave mdva kovovou tyci a vyklapi jednu schrdanu
po druhé. Rozmetat, rozbit, znicit. Stalo se, co se stat muselo.
,Co to delate? Proc¢? Proc? ‘ ozvalo se venku. Z vody.

Slo to rychle. Nozem [...] do krku, dvakrdt. A pak uz jen dupat, dupat. [...]“

Smysl pro detail, zaosteni na n¢j, je zdroven prosttedkem, jenz stejnou mérou ukotvuje
poezii (at’ poezii v basni nebo préze) ve vSednodenni skutecnosti, jako ji zni vytrhuje,
ptekracuje jeji hranice a zpfistupfiuje vnimateli casoprostor mnohem Sir§i, otevieny
neéekanému.??

Borkovcova poezie pro déti je tichd, tvarove skromnd — a tuto nendpadnost ne ,,vytvarené®,
ale ,,zité* poezie vyuziti véci jako motivu ¢i tématu pouze podtrhuje. Zobrazovani véci, rostlin
i zvitat jako naSich spolecnikll (i s doteky existencialnich otazek), jejich laskavé, pratelské
uchopovani bez jakékoli mentorské nadiazenosti, bez snah o noetickou funkci ve versich pro
nejmensi, ¢ini z predméta, zvitat, ptakt, hmyzu i rostlin rovnocenné partnery détského Ctenare.
U Petra Borkovce je tak nejednou imysIné stirana hranice mezi tim, co si spojujeme s nezivym
svétem a co se svétem zivym.”> Coby podilnici lidskych Zivotl se stavaji véci nejen
zduchovnélymi, ale rovnéz Zivoucimi, a podobné jako slova (jedno nepochybné souvisi
s druhym) se stavaji také odrazy zrcadlicimi minulost spojenou s jedinecnym, konkrétnim
clovékem 1 s osudy lidského spolecenstvi. Nabizeji nendsilné ,,pfipodotknuti* k soucasnosti

20 Deka je ditm i jeskyné. / Deka je svétlo v kominé. / Deka je teplo v laviné. / Deka je mlyn, v kterém se nemele /
(mlyn na potoce postele). / Anebo mele, ale zrni ne. / Deka — nez mama rekne ,zhasni! ‘— / je miij mlyn na sny, miyj
mlyn na sny... " (Deka in Borkovec, 2017, nestrankovano).

2l BORKOVEQ, P. Lido di Dante. Praha: Fra, 2021, s. 38-39.

22 Srov. napt. Na ptidé¢ in Borkovec, 2020, nestrankovano.

23 Potvrzuji to ostatné i osobitd vénovani v knihach: ,, Jednomu noziku, ktery jsem trikrat ztratil, tFikrat nasel —
a pak ztratil poctvrté (Borkovec, 2020), nebo: ,, Pristénku, lise, Borkovi a Anezce “ (Borkovec, 2019).
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a nejednou slouzi jako prostiedek, pomysiné dvere (nebo snad, skromnéji, opét jen pruhled
¢i klicova dirka) do budoucnosti.

Uchopeni motivil véci je obdobné jako uchopeni motivl zvifat, ptaki, hmyzu, rostlin —
tedy ptirody jako takové a jejich soucasti. Véci samy se tim stavaji plnohodnotnou soucasti
piirodniho svéta. A jak z4sadni je téma piirody pro Borkovcovu poetiku, jak neoddélitelné od ni
je, bylo uz mnohokrat analyzovano, ¢i alespoii zmitiovano.?* Ani v piistupu k zobrazovani
piirody pfitom nezapie Petr Borkovec spiritudlni rozmér svého dila, v tomto ptipad¢ pak
konkrétné blizkost spiritualité Frantiska z Assisi.?> V textech pro déti, pfedné diky jejich
zminéné harmonic¢nosti, vyplyne frantiSkansky charakter pohledu na ,,malé bratry a sestficky*
napovrch vyraznéji, pfitomen je vSak v Borkovcové tvorbé opét obecné.

Lze dokonce uspésné sledovat navaznost (at’ védomou, ¢i nevédomou) na starsi ¢eskou
spiritudlni poezii. A nepochybné¢ nds toto sledovani pfivede na prvnim misté piimo
k Demlovym Mym pratelum.

Oc¢ividna podobnost piistupu zde prirozen¢ vynikne zvIasté u nejkratsich Demlovych Cisel,
ktera jsou ptibuznd Borkovcovym basnim nejen myslenkové, ale 1 tvarové. Také Jakubu
Demlovi stacila poetickd miniatura vtélend do jediné kratké sekvence pro vyjadieni lyrické
,prirodni momentky* i existencialniho pfesahu:

LJIVO, ale kdo neni ani doma, co si pocne s tolika koc¢ickami?
Nebo:

ZEMEZLUCI, ale tviij pohled je docela krdsny!

A do ttetice:

JECMENI, a tobé copdanky rostou do nebe! “*

Sty¢né plochy poetik obou autort, tak vzdalenych v Case, ale v nejednom piibuznych,
bychom mohli hledat i1 jinde. Zamyslet se u nich hlavné nad oboustranné prostupnou hranici
Material pro tato zkoumani by ndm vsak uZ neposkytla Borkovcova tvorba pro déti.?’

Ve své basnické tvorbé pro dospélé i pro deti z podobné tradice tézila rovnéz autorka
o generaci starsi nez Petr Borkovec Zuzana Novakova (*1943). Pro Novakovou jsou ve versich
pro déti podstatné obdobné hodnoty jako pro Borkovce. I v nich je pfitomno pevné ukotveni
svéta déti v rodiné a piirodé. Jeji poetika jako celek se samoziejmé od Borkovcovy znaéné 1isi*8
— diky ptevazujicimu tihnuti k pravidelnému versi a tikadlovym ¢i pisiovym formam je misty
téméi protichlidna. Ve zplsobu pojiméani motivii zvirat a rostlin ovSem uz od svych pocatka
v Sedesatych letech navazuje Novakova na stejné frantiSkanské (a z¢asti i demlovské) tradice.
A uvedla je i do poezie pro nejmensi. Zvlasté ve sbirce Rikanky pro dva copdnky tak najdeme

24 Srov. napt. Urbanova, 2021, Cenikova, 2022, Kubeczkova, 2022, Gabriel, 2018, Piorecky, 2011 atd.

25 7e tato spiritualita neni Petru Borkovcovi cizi, nepiimo dokladé i jeho aktudlni pfebasnéni Frantiskovy Chvaly
stvorent (Svaty FrantiSek z Assisi — Borkovec, 2020), bibliofilsky tisk, ktery ziskal v roce 2020 Cenu Ministerstva
kultury.

26 DEML, J. Moji pidtelé. Svitavy — Rim: Trinitas — Kiestanska akademie, 1998, s. 39, 35, 34.

27V dané souvislosti nelze nevzpomenout rovnéZ nékteré texty Bohuslava Reynka — shledavame zde p¥itom vnitini
podobnost pfedevsim s n¢kterymi tony zvlasté v ranych basnickych prozach (srov. napt. Kocky in Reynek, 1985,
s. 194, Majaky in ibid., s. 200, Jasny prsten in ibid., s. 214 aj.).

281 kdyz i poezii Z. Novékové charakterizuje zfetel, fedeno s Mojmirem Travnickem, k ,, nejprostsim vécem, jichz
si zpravidla nevsimame “ (Travnicek, 2023, s. 256).
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verSe, kde se obdobnost basnického vidéni obou tviircl, propojeni svéta déti a ptirody, jasné
vyjevi.
At uz je recipientova pozornost zamétovana na pampelisku:

Pampeliska je mlynaika

ze mlyna, kde melou zlatou mouku.
Pozor, umazes se!

Nestrkej ji nosik do vlast!

sedmikrasku:

Sedmikraska je cela od krve.

Kde se ji to stalo?

Asi k nam bézela po Stérkové cesté
a pfitom zakopla.

Copak sedmikrasky behaji?

Nevim — ale jak si to mam jinak vysvétlit? 2

nebo hefmanek, $afran a lykovec.*

Petr Borkovec toto ,,frantiSkanské bratrstvi* rozsifuje i na zdanlivé nezivé véci, které jsou
pro n&j malymi depozity Zivota i stvofeni jako takového. A rovnéZ depoty poezie. Ziji véénym
zivotem, pfemdhajicim Cas, protoZe jsou spojeny s nekoncicim zZivotem ¢loveéka (srov. napf.
Na piide, Borkovec, 2019, nestrankovano).

Zivot Borkovcovych véci se potvrzuje v jejich proménach. Jeho poezii pro déti bychom
dokonce trochu zjednodusené¢ mohli nazvat poezii promén. I kdyZz autor Casto pouziva hravé
asociacni postupy, jeho asociace se jevi jako do zna¢né miry fizené.

Az morgensternovsky nonsens pfinasi jednou spontdnni radost ze hry s jazykem
a vyznamem:

Kastan, liSka néco napsala.

Neda se, neda chytit dvakrat.

Na zadnich sttij jako liska

tam, kde se lisky davaji dohromady.
Liska méni koS na tsta.

Ligka kyvla. Vidé&ls?*!,

jindy ale skute¢ny ,,smysl v nesmyslu‘:

V¢jite z pefi

v pefejich vanou.
Vejcity pohyb.
Sul sladne.
Chvéni stranou.

¥ NOVAKOVA, Z. Rikanky pro dva copdnky. Praha: Albatros, 1985, s. 42, 45.

30 Tamtéz, s. 40, 41, 43.

3 BORKOVEC, P. Sen o liskach. In O dem sni. Praha: Béziliska, 2016. Srov. také napt. Kapradina ze sbirky
Modra agave.
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Pefeje tusim.
Veteje nevim.
Kridlo dveti?
Na dvefe ktidel
nepatfi pefi.
Vim nic a v&jif.
Opetena.
Opeteny.
Opeiené.??

Promény tu potkavame coby vyraz neuchopitelnosti a vécnosti Zivota, jako projev rastu
1 tajemstvi. V tomto basnickém svété se snadno miize zapomenuta rukavice proménit v pénkavu
(,[...]1 / hlasim, Ze uz nejsem rukavice. / Po tfech dnech jsem se proménila / v pénkavu
s riuzovym brichem. / Ucim se zpivat! Létat ve vinovkach! / Uz mé nehledejte. “ — Rukavice,
Borkovec, 2020, nestrankovano), slamka ve slepyse (Slamka a slepys kiehky, Borkovec, 2019,
nestrankovano), deka v mlyn na sny (Deka, Borkovec, 2017, nestrankovano), krajic chleba
k snidani se mize v perspektivé az gulliverovské prolnout s krajinou domova (Krajic, ibid.),
1zice na odlévani olova se mize stat v détskych ocich rybou, co jen d¢€la, Ze rybou neni (,,[...]
/ Nikdy s ni nejim. Je to ryba. / Ma oko, zuby. Jen déla, zZe ne.*“ — LzZice, ibid.) atd.

Poezie vSednodennosti, jak ji potkavame v poetickych miniaturdch a prithledech na svét
obycejnych véci, se timto zpiisobem nejen potkéava, ale ptimo se misi s poezii kouzla. Jedno se
stava neoddélitelnym od druhého podobné, jako je v Borkovcoveé détské poezii neodd€litelny
humor od fantazie a snu. Mnoh¢ texty tak nabyvaji az magického rozméru.

Magického charakteru uzivani slov u Petra Borkovce si povSiml uz Karel Piorecky pfi
hodnoceni Borkovcovy druhé sbirky pro dospélé Poustevna, véstirna, loutkarna (Piorecky,
2011, s. 171) — a stalo se jednou z konstant autorovy tvorby. Magie slova®* viak neoddélitelng
souvisi s magii prolinani subjektli a jejich svéth a s jejich proménami. Vyrista z archetypélnich
kotfenti, skoro by se chtélo fici kotfenii z ptedpisemnych dob, a snadno se miize stat
zvukomalebnym zaklinanim, nebo tfeba détskym ochrannym kouzlem:

Pamelniky s kulickami,
pamelniky s ulickami,

s plosticemi, s pastilkami,

s plachtou, plchy, strasilkami,
s modrovousem-kosatcem,

se skrySemi pro slepyse.
LeZim tu na bfige*

Muzeme se ptat, zda pravé magicka funkce, kterd je svébytnou a neoddélitelnou soucasti
Borkovcovy poezie, funkce v autorské poezii pro nejmensi ¢asto opomijend, ackoli pro deti
naprosto pfirozend, neni jednim zmoznych klicl, jak texty otevirat détskému ctendii.
Borkovcova tvorba ve své poloze magie promén mnohdy zcela pfirozené aktivné brani
soucasnému sklonu recipientl (a zdaleka nejen détskych) pfijimat texty pouze jako zdroj prosté

32 BORKOVEC, P. Listy v byt&. In Modrd agdve. Praha: Baobab, 2021.

33 Nékdy oviem miizeme mluvit az o opojeni slovem. To se vSak projevuje zvlasté v Borkovcové tvorbé
pro dospélé (srov. napf. S détmi si Septame jména pornohvézd in Borkovec, 2018, s. 84 aj.).

3 BORKOVEC, P. Mam domek u plotu tplné& na konci. In Vsechno je to na zahradé. Praha: Béziliska, 2013.
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informace. Jde zde totiz o implicitni vyzvu k zasadni zméné kdédu vnimani basnického textu.
Pravé na bazi magické funkce tak mohou byt Borkovcovy vere détem dobie piistupné.®

Oprosténost, formalni rozvolnénost, nenapadnost casoprostoru, vSednost motivil je
podpofena nejednou kritiky sklofiovanou formou Borkovcovych verst, z nichz mnohé jsou
témet prozaickymi glosami k déni okolo, letmymi vzpominkami apod. Tato obycejnost vytvari
k magickému rozméru — a k textim opirajicim se o krasu slova, zdlraziiovanou fetézenim,
vrstvenim, zvukomalbou ¢i litanickym vzyvanim — zdanlivy kontrapunkt. Basnicky ptesah
Borkovcovych ,,doteki obycejnosti® spoléha na neotfely kontext, nebo dokonce ,,pouze*
na autorovu schopnost nalézt, postichnout a zafazenim na konkrétni misto sbirky zviditelnit
poezii piitomnou jako samostatna entita v zité skute¢nosti. Novost Borkovcovy poezie — poezie
udivu nad ne¢ekanym — vyplyva poté obcas i z nepatrné obmeény jiz zndmého. Pravé na tento
princip vsazi zvlastnim zptisobem Borkovcovy koldze z cizich textii a variace na tvorbu jinych
autort.*®
Princip kolaZi podle vlastnich slov (Borkovec — Smid, 2022) autor z&asti vyuzil také pfi psani
své posledni sbirky uréené nedospélym ctendiim Modra agave. Jesté vice se tim piiblizil
vytvarnici polobibliofilského tisku Michaele Kukovi¢ové, sniz na knize spolupracoval.
Michaela Kukovi€ova pfinasi vnimatelim kolaZe vytvotené z vysttizkl reprodukci ¢asti rostlin,
které autorka nasla ve starych, vytazenych knizkach.

Velkoformatovy seSit cCernobilych reprodukei provézenych pouze lakonickymi
Borkovcovymi sentencemi skryva pod predni chlopni co do formatu mnohem drobnéjsi seSitek
versu, jenz muZze byt pii zbézném pohledu velmi snadno prehlédnut. Uz tato skrytost knizky
v knize navozuje hravou, poetickou situaci, nabizejici ¢tenati jakési spiklenectvi pti odkryvani
tajemstvi.’’

Texty Modré agave jsou podle anotace na obalce (na niz se autor vyznamné podilel) ureny
,,pro tajemné bytosti mezi 12. a 18. rokem . Maji smétovat k ,,bytostem®, které nejsou ,, fady,
ani tam. Mnoho (Casto) spi nebo chodi domit po pulnoci. Jsou tiché, z jejich pokoje se klicovou
dirkou line prouzek mihotavého svétla. Svet, v nemz Ziji, je neproniknutelny jako tropické
rostliny v dsungli [...]°. V rozhovoru pro Cesky rozhlas se Petr Borkovec svéfil, Ze mél
pfi psani na mysli konkrétné divky v daném véku a obecné;jsi urceni bylo zvoleno az na podnét
redaktorky (Borkovec — Smid, 2022). P¥imo v kniZce v3ak ziistal piivodni autorsky zamér jasné
patrny.

Prostor ticha, samoty, plachosti, zranitelné kiehkosti, nesentimentalniho wUsmeévu,
uvolnéného rozverného humoru — pfiznacné pro dospivani — stoji v pomyslné opozici
k obecnému zjednodusujicimu, deformujicimu ndhledu na dospivani jako na obdobi, v némz je
proména osobnosti redukovana na projevy divokého vzdoru a hluénych teenegerovskych
proklamaci. I v textech Modré agave, stejné jako jinde u Petra Borkovce, mdme moznost
nahlédnout pod povrch. Vstupujeme do tajnych zahrad prapodivnych kvétin a ptvabnych
lidskych stvofeni. Vse, co bylo feceno vyse o Borkovcove poetice, plati i pro Modrou agave,
ackoli urceni pro star§i recipienty pfirozené¢ umoziiuje autorovi vyuzivat néaro¢néjSich

35 Pfipomefime na tomto mist&, jak usp&$né a pro poezii pro déti doslova konstitutivni zaklady vytvéiely
tzv. nursery rhymes. Pochopitelné v nich jde o pon¢kud jiny typ nonsensové poetiky, nez jakou potkavame
u Borkovece, ale i ony jsou nejednou nonsensem spojenym s magickou funkci. VSimnéme si ostatné, s jakou chuti
je vyuzivala napt. Agatha Christie coby expozicnich mott, ¢i dokonce podptirnych kompozi¢nich kament svych
detektivek — pficemz ji rozhodné neslo pouze o ,,Sokujici“ kontrast détskosti jako synonyma nevinnosti a zlo¢inu,
ale spiSe a o aspekt tajemstvi spojeného s nedesifrovatelnym vyznamem.

36 Viz napt. Herbdai k cemusi horsimu. Hra s kontextem markantné vynikne zvlast€ u Erbenovy Polednice
(Borkovec, 2018, s. 76-77).

37 Vytvarné neottely napad oviem klade ¢tenafi do cesty i praktickou ptekazku: sbireckou se listuje velmi
nekomfortné, coz soustfedéni na texty neusnadiiuje a ¢tenare tato situace svadi maly sesit z velkého vyjmout. Je
otdzka, zda i toto byl tvlrci zamér a vyzva k interakci.
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prostiedkli nez v basnickach pro ty mensi. Ani tady, ackoli se texty blizi autorové tvorbé
pro dospé€lé imérné tomu, jak se blizi adresati versi dospélosti, neni zpochybniovan prostor
bezpeci. Prostor, kde si uzivdme potiebné samoty, polostinu a skrysi, v nichZ si lze pohravat
tieba 1 s vlastni nejistotou (,,[...] / V zimé potiebuju svetlo. / V zime nepotiebuju svétlo. /
Wzaduju stin. / NevyZaduju stin. / Privykam slunci. / Nemuizu si zvyknout. / [...]" — Mucenka
tarantule, Borkovec, 2022, nestrankovano).

Vyrazné se v Modré agavi projevuje inspirace starou japonskou, pfipadné ¢inskou poezii,
piipadech zde narazime na aluze, jinde dokonce na variaci starojaponské poezie (viz Aloe, lilie,
sukulent, Borkovec, 2022, nestrankovano®). Basné s romantickymi motivy vé&jiif, leknin,
japonského ostrova, vodomérek na vodni hladiné nebo Sedych volavek kompozi¢né propojuji
celou sbirku, tvoii jeji kostru*® a pevné ji umistuji do Easoprostoru divéiho snéni v Case
dospivani:*!

Sen plny volavek.

Jako by vlala latka.

Let Sedych siluet a ja.

Jako bych byla mezi nimi
anebo stala v Satech z nich*?

Textova stranka Modré agdve si zaslouzi pozornost i tam, kde zlstdva v pozadi
za vytvarnou, tedy ve velkém seSite. V ném doprovazi Petr Borkovec jednotlivé koldze
Michaely Kukovi€ové jen kratickym sentencemi. Tvoii je verSe vybrané z basni v malém sesité
Modré agave, jejich variace, nebo doplnéni. Jednotlivé basnické obrazy jsou zde posunuty
do jiného kontextu zpravidla na principu asociaci vzbuzenych kolaZzemi, nepfesahnou jediny
kratky tadek. Zistavaji vsak neoddélitelnou soucésti knizniho artefaktu.

Sentence psané s pocateCnim malym pismenem a bez zavérecné interpunkce evokuji
atmosféru stfipkti ndhodné vylovenych z miceni. I tady jsme blizko staré ¢inské nebo japonské
poezii. Ulomky ver$a psanych ne na vodu, ale na hladinu ¢ernobilého ticha piedstavuji jednu
z nejzazsich vysep, kam mize slovo zajit, aby témét umlklo — a pfece zistalo poezii. Ponévadz
,vim nic a vejir“ (motto, Borkovec, 2022, nestrankovano) a ,,vSechny stromy jsou plaché “
(Borkovec, 2022, nestrankovano).

Zavérem ocitujme z povidky Sebrat klacek ze stejnojmenné knihy:

. [...] Reknu ,streviik* — a mluvim o sobé!
Zustat ohromeny, mlicet! Umotat si vlastni jazyk! Nebo mluvit o stievlicich tolika riiznymi
zpiisoby, Ze Zadny nebude tak docela platit, jeden stiida druhy, nevi se. To je tieti moznost.
Byt zticha. Cvrlikat. Opatrné riiznorodé mluvit. *“ **

38 Napi. Olga Kubeczkova si v8ima blizkosti ,, pfirozené dikci staroorientdini poezie“ uz v analyze leporela
Vsechno je to na zahrade (Kubeczkova, 2021, s. 47).

3 Srov. napt. Verse psané na vodu.

40 Viz basng Aloe, lilie, sukulent, V desti, Kofenokvét, kvétokoten, kvét né6 & kvét koto, Leknin se odrazi,
Japonsky bramboiik a zavéreéné Sedé volavky.

4 Emocionalita téchto textl je pfitom pomérné vyrazna. Potvrzuje postieh Olgy Kubeczkové, Ze ,,emociondini
ucinek [...] pozvolna v Borkovcove poezii zesiluje “ (Kubeczkova, 2021, s. 51).

2 BORKOVEC, P. Sedé volavky. In Modrd agdve. Praha: Baobab, 2021.

4 BORKOVEC, P. Sebrat klacek. Praha: Fra, 2022, s. 10.
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Citat sam o sobé¢ se zda nejlepSim moznym shrnutim vysSe feCeného, piesto se pokusim
o n€kolik vlastnich sumarizac¢nich slov:

Tvorba Petra Borkovce pro déti a mladez je neoddélitelné spjata sjeho tvorbou
pro dospelg, a to jak poezii, tak prézou. Miizeme ji vnimat jako poezii kontrastii a kontrapunktii:
poezii vSednosti, vSedniho dne a obycejnych véci — a také poezii magie, promeny a kouzla.
Zustava poezii opojeni slovem — a opojeni tichem. Poezii statického detailu na jedné stran¢ —
a dynamiky fantazie, asociace, pohybu ukrytého v nitru vnimatele na stran¢ druhé.

Dynamika Borkovcovy poezie je totiz dynamikou vnitiniho zivota, vnitiniho vidéni. A neni
zpravidla horizontalni, ale vertikalni, at’ uz sméfuje do hlubiny, nebo vzhtru.
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wALL TREES ARE SHY“ — A FEW NOTES ON PETR BORKOVEC’S WORK
FOR CHILDREN AND YOUTH

Summary:

This study notices several aspects of Petr Borkovec’s work dedicated to children and youth
in the context of the author’s work for adults. First, it focuses on the motifs of the everyday
things in his poetry. Their connection with human life appears to be essential. Secondly, this
study draws attention to the spiritual level of Borkovec’s description of nature and the things
and perceives it as close to the spirituality of Francis of Assisi. Thirdly, it emphasizes
the magical dimension of Borkovec's poetry. And in the end, the study takes a closer look at the
book Modra agave.
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POEZIE PETRA NIKLA V KONTEXTU TRENDU SOUCASNE POEZIE
PRO DETI

Petra BUBENICKOVA

Abstrakt:

Bésnické sbirky Petra Nikla vyznamné ptispé€ly k vyvoji soucasné poezie pro déti. Niklovy
knihy poutaji pozornost od po¢atku nového milénia. Jejich spoleCnym znakem je multimodalita,
ktera se manifestuje v jeho dilech prozaickych i basnickych. Nékdy peclivé promyslené, jindy
zdanlivé nahodné propojovani textu, ilustrace a hudby c¢ini Niklovo dilo atraktivnim
pro cilového pfijemce. Interpretace textu po cetbé tak neni uzavienou polozkou, nebot’ dalsi
roviny textu odhaluje specifickd ilustrace, pfipadné¢ hudba. Hudebni doprovod nebo dobie
zvolené zvukové efekty, zasahujici do rytmu basnég, ukazuji cilovému piijemci novy rozmer
textu, coZ je jeden ze zpusob, jak u déti budovat vztah ke krase slov, ale téZ k uméni v jeho
celistvosti. Specifi¢nost Niklova dila je ve studii demonstrovana na vybranych textech ze dvou
basnickych sbirek (Nikliiv Blaznicek a Hudebnicek), které povazujeme za reprezentativni
pociny autorovy tvorby. Experimentalni basn¢ Petra Nikla urcuji trendy v poezii pro déti, proto
bylo basnické dilo tohoto autora zasazeno do kontextu inovaci v détské poezii, které mély sviij
pocatek v devadesatych letech 20. stoleti a propsaly se do trendli v soucasné poezii pro déti.

Kli¢ova slova:

trendy v poezii pro déti; experimentalni poezie; nonsens; Petr Nikl

Uvod

Basnicka tvorba pro déti se zacala vyznamnéji transformovat v devadesatych letech 20.
stoleti.** Jednim z dfivod@i promény repertoaru détskych knih byly kulturné spolecenské zmény,
které zasahly vice ¢i méné vSechny oblasti vyvoje spolecnosti. Ovlivnily bezpochyby i cetbu
déti a mladeze. Tvorba pro déti tak vstoupila do dalsi éry svého vyvoje. Nova doba s sebou
nesla i nové trendy a inovativni postupy pouzité pii zpracovani knih pro déti a mladez, které
vyznamné prispély k vyvoji détské poezie a prozy i1 v dalSich desetiletich.

Nelze opomenout, Ze devadesatd 1éta byla obdobim, v némz vedle sbirek zacinajici
generace mladych basnikii détskou cetbu téz obohacovaly basnické sbirky, které
neodmyslitelné pattily do literarniho kanonu, a také dila, ktera do t¢ doby nemohla byt legalné
publikovana a plosné distribuovdna z diivodu protirezimnich postoji tviirce nebo kvili
problematickému obsahu, ktery odporoval proklamovanym tezim totalitniho rezimu.
V uvedenych ptipadech se vSak vesmés jednalo o kvalitativné hodnotna dila, kterd nahrazovala
dosud vydéavané basnické texty propagandistick€ého charakteru, na néz byly déti zvyklé zejména
ze Skolniho prostiedi.

Kromé umélecky hodnotné literatury pro déti a mladez détskou cetbu dopliiovala i dila
pochybné kvality, kterd byla moznou reakci na progresivné se rozvijejici knizni trh. Tato situace
postihla vSechny literarné druhové okruhy literatury pro déti i dosp€lé. Na jedné strané byla
v knihkupectvich ke koupi dila v nizké umélecké kvalité, na strané druhé reedice uméleckych
dé€l znamych autort a dila minulym rezimem zakézana. Vyjma téchto knih zacala ovliviiovat
détskou cetbu nova generace basnikil, kterd chtéla experimentovat, opustit koncept tradi¢né
pojaté sbirky basni a inovativné misit textové, vizualni a zvukové prvky, a to s cilem postupné
pfemény zplisobu vnimani a porozuméni basnickému textu détskym ctendiem.

4 Problematice vyvojovych trendd v poezii pro déti se vénovala ve svych studiich Nadézda Sieglova (napf.
Urbanova a kol., 2004), Jana Cenikova (2006) a Jaroslav Toman (2008).
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Poezie pro déti v devadesatych letech 20. stoleti — basnické sbirky, antologie, ¢itanky

Devadesata 1éta prinesla oziveni d¢€l, napsanych jizZ v obdobi Sedesatych a sedmdesatych
let 20. stoleti. Jednalo se o tituly, které do t¢ doby nesmély vyjit v hlavnim proudu, a to bud’
kvili problematickému obsahu ¢i tviirci, ktery ptisobil v zakazané emigraci (napft. Ivan Blatny:
Jedna, dveé tri, ¢tyri, pet; prvni vydani 1947, znovu 1997; Jan Zahradnicek: JezZiskova kosilka;
prvni vydani 1951, znovu 1990; piipadné Vaclav Renc: Pernikova chaloupka; prvni vydani
1944, znovu 1998), nebo se jednalo o tituly, které byly uz dfive vydéany, ale pouze samizdatove,
v nizkych nédkladech (napt. Ivan Martin Jirous: Magor détem; samizdat 1986, znovu 1991),
a tak se k SirSimu okruhu détskych nebo dospivajicich ¢tenaiti nedostaly.

Popisované obdobi bylo napftiklad charakteristické vyznamnym ozivenim nonsensové
produkce. Dominanci nonsensu lze prioritné spatfovat v proze, a to zejména v pohadce,*
nicméné své vyznamné zastupce nasla i v basnické tvorbé pro déti. Ve skolach se opétovné
zacaly Cist a pred¢itat nonsensové sbirky ptivodem ze Sedesatych let (napt. Josef Brukner Proc,
proc, proc; 1963, Josef Kainar Nevidano, neslychano; 1964).

Té~ se aktualizovalo dilo Emanuela Frynty.*¢ Kupiikladu lze uvést posmrtné vydanou
sbirku basni pro déti Pisnicky bez muziky z roku 1988 stexty, které autor sepsal jiz
v sedmdesatych letech. V dobé vydani byla sbirka unikatni diky promyslené kombinaci
jazykové imaginace, komiky, absurdity a nonsensu. Basné Slo cestou deset Anicek nebo Kdyz
tygr jede do Parize témér zlidovély. V souCasnosti patii Fryntova sbirka do klasického
repertoaru basni pro déti.*’ Piestoze se jednalo o dilo vydané uz na konci let osmdesatych,
tj. mimo nami sledované obdobi, do povédomi détskych ¢tenditi se Fryntovy basné z této sbirky
dostaly az v dob¢ hledéani a rozSifovani repertoaru ¢itankovych textl v letech devadesatych.

V této souvislosti nelze opomenout ani vydavani antologii*®, které mnohdy nahrazovaly
Citanky nebo je aspont dopliovaly naptiklad o texty moderni a experimentalni poezie.
Pfipomenme, Ze se na zakladnich skolach jesté v polovin€ devadesatych let 20. stoleti pracovalo
s Citankami, jejichz vydani bylo datovano pied rok 1990. Prace s Citankou byla v ceském
Skolstvi do té doby hluboce zakotenéna. Odpoutat se od pfedem sestaveného souboru textii bylo
pro nékteré ucitele velmi problematické. Tato skutecnost jisté méla vliv na vznik mnoha
nakladatelstvi, kterd se na vyrobu ¢itanek i jinych ucebnic od devadesatych let specializovala.
Statni pedagogické nakladatelstvi, které do t€ doby ucebnice dominantné distribuovalo, ztratilo
pozici lidra na trhu. Vybér ucebnic pro vyuku a vzdélavani od devadesatych let byl (a doposud
je) vylucné v kompetenci Skoly. Vybér je mozny ze Siroké nabidky. Zakladni podminkou volby
typu Citanky a ucebnice je soulad obsahu s platnym vzdélavacim programem. Nutno
podotknout, Ze soubor literarnich textl v Citance plni specifické funkce. Esteticky zéazitek
z Cetby pouhého uryvku textu mize byt do jisté miry snizen z diivodu akceptace souboru jako

4 Podrobné k problematice v monografii O smysiu nesmysiu. Nonsens a ceskd pohddka (2016) P. Bubenickové.
46 Tvorb& Emanuela Frynty se vénovala Svatava Urbanova ve studii Emanuel Frynta: Basnik jazykového humoru
a hravosti. (Urbanova, 2003).

7 Vedle nonsensovych textii Emanuela Frynty Ize zminit i dila Jitiho Weinbergera Povida pondéli uiterku (1995),
Ach, ty plachty (1996).

48 7a piipomenuti stoji téZ literarni antologie Ostrov, kde rostou housle (1987) Josefa Bruknera, Pavla Sruta,
opakovan¢ vydavané vybory versu klasikti basni pro déti: Zlaté slunce, bily den (1995, 6. vyd.) Josefa Vaclava
Sladka, Ladiiv vesely prirodopis (2023, 7. vyd.) Frantiska Hrubina. Po roce 2000 se sestavovanim antologii
a vyboril ver§t zabyval Petr Sramek: Nebe, peklo, rdj. Tyglik ceské poezie (2009). Jednalo se o vybér poezie z 20.
stoleti. Navazal publikaci, ktera mapovala znama, ale i zapomenuta dila basnikt 19. stoleti: Hrabky, drapky,
odpadky. Krasohled ceské poezie pro déti 19. stoleti (2012). Nasledovalo vydani nékolika vybora verst, nejprve
Jaroslava Vrchlického Zacarovany tatrmanek (2012), Vladimira Vokolka Lidské klubicko (2013), Jitiho Kolare
Co by sis pral (2014) a nakonec Adolfa Heyduka Jako by tu tisic déti bylo (2017).
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naukové pomiicky. Piesto byla v popisovanych devadesatych letech 20. stoleti snaha sestavit
Citanky, které mély esteticky prozitek z Cetby kvalitniho uméleckého textu zprostiedkovat,
a proto se do sestavovani ¢itanek a antologii zapojovaly umélecké osobnosti, naptiklad basnici
Josef Brukner nebo Jifi Zacek.

Poezie pro déti a literarni kritika v devadesatych letech 20. stoleti

Devadesata 1éta byla rovnéz obdobim bez soustfedéné literarni kritiky béasnické tvorby
pro déti. Pozdéji se situace zacala pozvolna proméinovat diky ¢asopisu pro teorii a kritiku détské
literatury Ladeéni, v némz obCasné vychazely recenze k nove vydavanym sbirkdm basni pro déti.
Ke zkvalitnéni urovné detské literatury piispival téz Tvar, ptresnéji v ném obsazena piiloha
Triangl, ve které byly zvefejiiovany kritické studie, nebo téz Sasopis Tvorivd dramatika.*

Trendy a inovace v poezii pro déti v soucasnosti

Devadesata 1éta piinesla produkci knih se spornou kvalitou a téz absenci kritického hlasu.
Ptes tato uskali se vSak uspesné prenesla a naznacila nové tendence, které se nasledné propsaly
do dalsiho vyvoje basnické tvorby pro déti v ¢eské literatute.

Za jeden z vyznamnych trendli povaZzujeme posileni obrazové slozky dila. Tento trend se
prosadil napti¢ vSemi zanry détské literatury. Projevil se i ve vyprave sbirek s détskou poezii.
Doprovodna ilustrace k basni dnes casto dominuje. N¢kdy je vizualni slozka knihy téz
ovlivnéna zvolenou basnickou formou. Mame na mysli napiiklad kaligram,”® v némz obrys
pfedmétu vytvareji pismena. Pfi pohledu na kaligram nejprve vnimame jeho tvar — tvar basné¢,
az poté se zaCteme do textu, jehoz specifické obrysy vnimat prestavame, zajima nds obsah.
Teprve po precteni basn¢ hleddme souvislosti tvaru a obsahu.

Experimenty se slovy a obrazy v basnich ¢ini tyto texty atraktivnimi a poutavymi
pro détského Ctendie: ,, Text-kaligram, vtipné zformovany do obrazové figury, je pro détského
Ctenare pritazlivejsim, pritom ma vizualné-evokacni potencial. Obrazové knihy, které patri
k tem nejpozoruhodnéjsim ze soucasné tvorby pro déti, rozmyvaji vékové hranice recipientii.
Néktera autorska obrazova alba disponuji znacnym obsahovym a myslenkovym potencialem
a vytvareji sviij vlastni tvorivy prostor, k nemuz se jako ctenari miuzeme celozivotné vracet
(Urbanova, 2021, s. 111).

Tento koncept je Ctenarsky atraktivni, proto neni neobvyklé€, Ze jsou verSe umistovany
pfimo do ilustrace, ktera je zarovei nositelem interpretacniho ramce, je textem, ale v jiném
kodu. Ten se Ctendi musi naucit Cist. Nutno brat v potaz, ze ilustratorova interpretace textu se
muze liSit od ¢tendfovy interpretace. Tento kontrast je vSak pro ¢tenafe obohacujici. Kuptikladu
kombinace basnického nonsensu a ilustrace predstavuje moznosti, ale t€z i meze interpretace
takové basné. Situace se komplikuje zejména tim, ze sestavovani nonsensli nema piesn¢ dana
pravidla. Kazdy tvlrce si vytvafi svoji strategii, kterou pii skladdni nonsensové basné v daném
okamziku preferuje, jindy vSak nonsensy stavi pouze na své improvizaci a vlastni kreativite.
Nemalou roli tu hraje i graficka podoba dila jako celku. Propojenim verbalni, vizualni
a pfipadné 1 akustické slozky prestavd byt dilo pocinem pouze statickym. V zavislosti
na piijemci prochazi urcitou proménou pii kazdém cteni. Na dilo lze proto pohlizet jako
na heterogenni sémioticky celek, jehoz ¢asti jsou vzajemné Gzce provazany.

49 Psani kritickych studii zaméFenych na détskou poezii se vénoval v dalSich letech kromé& Jaroslava Tomana téz
Jaroslav Provaznik.

50 P¥iklady knih, v nichZ nalezneme kaligramy: Slovohledé (2016) Petra Nikla, Vyndlezarium (2015) Robina Kréle,
ze star$ich titult naptiklad Co se slovy vsechno povi (1964) Josef HirSala a Bohumily Grogeroveé.
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Tento trend se vSak odrazi v omezené moznosti urcit cilového piijemce dila. Byt je kniha
oznacCena jako détskd, to znamend, Ze tato informace byla explicitné uvedena nakladatelstvim
v tirazi knihy, samotni autofi si specifikaci cilové skupiny piijemct tak jisti nejsou a povazuji
sva dila za tvorbu pro déti i dospé€lé. Diivodem této nevyhranénosti neni verbalni slozka basné.
Twvirci povétsSinou umi zvolit slova dle ¢tenarské kompetence zamysleného adresata. Je-li to
potiebné, détsti ctenafi dovedou aktivizovanou piedvidavosti vyznamy doplnit, nicméné
provéazanost smyslu textu, obrazu a poptipadé¢ hudby nemusi umét détsky ctenat rozlisit
ve vSech rovinach. Nékteré vyznamy textu se mohou rozkryt jen dospélému ctenafi s vetsi
Ctenatfskou zkusenosti. To vSak tato dila ¢ini o to vice atraktivnimi pro ptedcitdni dospélych
détem.

V soucasnosti do procesu basnické tvorby vstupuje uméla inteligence, kterd bude patrné
pfedstavovat jeden z trendd v blizké budoucnosti. Je proto dulezité mit o této tendenci urcité
povédomi. Amatérské pokusy produkovat s jeji pomoci prozaické nebo basnické texty se jiz
objevily. Nicméné pii soucasné kvalit€¢ generovanych textll (prozy i poezie) nepiedstavuje
um¢la inteligence konkurenci pro umélecky hodnotna basnickd nebo prozaicka dila, jejichz
autorem je Clovék. Do jaké miry zasdhne uméld inteligence do repertoaru cCetby déti
v budoucnu, je vSak otazkou. Pak by interpretace takovych textl a ptipadné posuzovani jejich
umélecké kvality poutala pozornost literarnich kritikli, coz by hodnoceni textu generovaného
umélou inteligenci ve srovnani s texty sepsanymi clovékem pravdépodobné posunulo do dalsi
urovne.

Petr Nikl a jeho tvorba v kontextu novych trendu v poezii pro déti

Pro demonstraci trendti v poezii byly peclivé vybrany texty Petra Nikla, které povazujeme
za reprezentativni. Jeho sbirkdm vévodi provazanost textu, obrazu,’! ale i zvuki a hudby. Dilo
tohoto experimentalniho basnika a prozaika pfedstavuje inovativni proud v literatufe, ktery se
plné rozvinul na samém pocatku nového milénia. Na piikladu jeho d€l popiseme souvislosti
mezi verbalni, vizualni a akustickou slozkou basnického textu.

Niklovo dilo je oslavou vz4jemnosti pisma, obrazu a taktéz hudby. Niklovi se tak podafilo
smysluplné propojit nékolik uméleckych disciplin do osobitych esteticky vyvazenych projekti.
Piedevsim slova a obrazy se staly signifikantnim znakem jeho tvorby.

Petr Nikl se nikdy netajil inklinaci k tvorbé Carrolla, Morgensterna i Nezvala. Umélecky
odkaz téchto tvlrch je v jeho dile patrny. Niklovu tvorbu povazujeme za svébytny vizualni
experiment, v némz text muze zaujimat pozici méné¢ vyznamnou jen zdanlivé. Vytvarny
doprovod svoji specifi¢nosti sice intenzivné upoutava pozornost cilového ptijemce, je vSak
zérovenl pevnou oporou pro autorav text. Ilustrace v Niklové tvorbé maji diilezitou pozici
a jejich realizace je vybudovana na moznostech rozkryvani potencidlnich vyznami textu. Lze
konstatovat, ze cteni ilustrace je zavislé na ¢tenaiské zkuSenosti cilového adresata, proto Nikl
volnomyslenkaisky ponechava prostor nejen pro kreativni uvazovani o textu samotném, ale i
piipojené ilustraci. Poskytuje timto nabidku moznych vyznamti. Volbu vkldda do rukou
ptijemce. Vzhledem k tomu, Ze mnohé z jeho textll nemaji jednoznacné ur¢eného piijemce,
mohou se konotace vazané k textu i obrazu liSit s ohledem na Ctenarské zkuSenosti adresata,
popfipadé€ na schopnosti ¢tenaie rozklicovat, co je implicitn€ uvedeno v textu nebo v ilustraci.
Nékteré Niklovy ilustrace jsou az Uzkostné precizované, jako by vSechny ¢ary i tahy byly
umélcem hluboce promysleny, kupiikladu ilustrace v Niklové Blaznicku (Meanader, 2009).
Ukazky ilustraci z Hudebnicku (Meander, 2020) zase dokladaji Niklovu spontannost,
vychazejici z jeho smyslu pro improvizaci.

5! Podrobné k problematice Eva Kratka (2013, 2016) nebo Alena Pomajzlova (2021).
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Studujeme-li ilustrace v knihach détské literatury (minéno bez zGzeného posuzovani
ilustraci Petra Nikla), usuzujeme, Ze vétSina z nich byla pfifazena k textu dodatecné a vychazeji
logicky z jeho vyznamu. Text jako takovy tedy miize existovat i bez ilustrace. Pfipadna absence
ilustrace nema vliv na porozuméni verbalni slozce dila. Tlustraci tak 1ze povazovat za doplnék
textu, nebot’ kopiruje jeho vyznam, vizudln¢ zprostiedkovava informace obsazené v textu.
Iustrator svymi obrazy text viceméné interpretuje. SpiSe ojedinéle se stava, ze text vznika
k hotovym obraztim. N¢které piiklady vSak v literatufe pro déti, dospivajici i dospélé
nalezneme, naptiklad Bruknerova Obrazarna (1982), v niz vzdal basnik holt obrazim
vyznamnych malifti. Nechal se jimi inspirovat k napsani basni, které¢ se ke zvolenym obrazim
vztahuji. Jinym piikladem ze soucasné basnické tvorby pro déti a dospivajici je sbirka basni
Radka Malého Postou havrani (2018). Maly, inspirovan fantasknimi obrazy malife Pavla
Cecha, s usp&chem sestavil sbirku lyrickych basni.

V soucasnosti zaujima obrazova slozka knihy dominantni postaveni a je tieba ji vénovat
pozornost. Domnivame se, ze vztah mezi verbalnim textem a jeho obrazovym doprovodem
v soucasné literatuie pro déti neni vystavén striktné na podiazenosti nebo nadiazenosti jedné ze
slozek, ale Ze obé& tyto slozky v modernich, ale zejména v experimentalnich dilech vyznamné
kooperuji, prolinaji se ve vyznamu a originaln¢ se dopliuji. Ilustrace miize byt napomocna
v rozkryvani dalSich vyznamovych vrstev dila: [...] ,, ilustratorova interpretace daného textu
(pritomna v jeho ilustracich) se dostava do styku s interpretaci jednotlivych ctenari. Rozuméj:
jednak s ctendrovou interpretaci textu jazykového, jednak s Ctendarovou interpretaci
ilustrujictho obrazu, kterd zejména u moderné pojatych ilustraci miize snadno mit znacné riizné
Ctenarské podoby, resp. nékdy miize jit vitbec o neschopnost porozuméet (o nulovou
interpretaci)-ctenar si nevi rady. O jaké vztahy tu miize jit? Stezi asi o totoznost. Z jedné strany
ilustrace tim, zZe prezentuji ilustratorovu interpretaci, zaroven do jisté miry omezuji ctendrovu
volnost pri konstruovani jeho vlastni interpretace, sugeruji mu svou, na druhé strané vSak
mohou ¢tenari v jeho interpretacnim usili pomdahat, vést jeho predstavivost, obohacovat o jisté
znalosti apod. ZaleZi samozirejmé na druhu textu, ilustraci a osobnich vilastnostech (znalostech,
schopnostech a dovednostech) toho kterého ctenare (Danes, 1995, s. 178-179). Ilustrace tedy
Stenafi nabizi moznosti interpretace textu. Ctenaf se ji ale nemusi nechat ovlivnit. Je schopen
si ke ctenému textu tvofit obrazy sdm ve své mysli. Ilustratorova interpretace muize byt
s interpretaci Ctenafe dokonce i v rozporu, miize ¢tenate vyprovokovat k produkci dalSich
vyznamu textu.

Danes predstavuje ilustratora, ktery neni ovlivnén diktatem vyznamii samotnym tviircem
textu.”> Obraz je proto ilustritorovou interpretaci verbalni slozky dila. Ilustrace ma vliv
na ¢tenafovu interpretaci textu. Podnétné je proto sledovat obrazy rlznych ilustratori
ke shodnému dilu (textu), napiiklad volbu dominantnich motivli zvolenych pro ilustrovani,
vybér barev, ptipadn€ umisténi ilustrace v textu. Komparace ilustraci riznych tviirci k jednomu
zvolenému textu muze byt podnétem pro hlubsi zkoumani v dalsi studii.

Nutno poznamenat, ze nekteré basnické texty jsou pro tvorbu doprovodné ilustrace velmi
obtizné. Jako piiklad lze uvést nonsensové basn€, které nabizeji hned nékolik moznosti
interpretace. Ilustrovat nonsensovy text a respektovat pii tom zkuSenost détského Ctenéfe je
pomérné obtizné. UrCitou vyhodou je provazanost autora textu a ilustratora v jedné osob¢. Musi

52 Moznost konkrétniho zadani pro tvorbu ilustrace k textu existuje naptiklad pii sestavovani ¢itanek. Vedle
puvodnich ilustraci, které byly pouzity k tryvkim v ¢itance z prezentovanych détskych knih, nakladatelstvi
poptava dalsi ilustrace od externiho ilustratora. Tyto ilustrace slouzi k dopInéni textové ¢asti, pripadné doprovaze;ji
zadani vlozena sestavitelem (autorem) ¢itanky. Externi ilustrator ¢itanky byva ovlivnén zadanimi redaktora, ktery
Citanku pred tiskem finalizuje. Nutno vSak podotknout, Ze ¢itanka jako specificky typ uéebnice obsahuje umélecké
texty, které jsou vyuzivany ke vzdélavacim Gcelim. Tvorba ilustrace je timto zadanim bezesporu ovlivnéna. I pies
tuto poznamku muize ¢itanka prezentovat zajimavé vytvarné pociny, jimiz podnécuje k interpretaci textu i ilustrace.
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se jednat o respektujiciho tvlirce, akceptujiciho ve své tvorbé détsky aspekt, protoze ilustrace
je ditétem vniména jako voditko k pochopeni textu. Niklova experimentalni tvorba je toho
prikladem.

Petr Nikl si sve basnické i prozaické texty ilustruje sam,>* nebot’ je ,, ilustrator, filmar,
grafik, malir, performer, hudebnik* (Reissner in Subrtova, 2012, s. 292). Niklova
multidisciplinarita se projevuje v kazdém jeho dile.

V jednom z rozhovori Nikl uvedl: ,, Mozna jsem vyvolavac asociaci. Prisel jsem k tomu
pres hrani si s vecmi, se zvuky a s vytvarnymi prostredky. Tuto metodu pouzivam svobodné
pro ruzné typy komunikaci. V divadle, p7i koncertu nebo na vystavé se snazim pracovat s touto
hratelnosti. Objekty, 7ec, zpév, pohyb, svétlo, prostor, a hlavné momentalni cas, jsou pro mne
hraci kameny. Spolu s divaky se ucastnim jakési vzajemné alchymie. Tento zpiisob hry mé bavi.
Hra v tom smyslu, Ze micham néjaké prvky, emoce. Hra, ktera zjistuje, jaka vznikne energie.
Nerad mam véci tuhée, bez pohybu, definitivni. Mdam rad otevieny tvar, oteviené moznosti‘
(Nikl, in Valuchova, poster, 2010).

Originalita, experimenty s texty i obrazy vzdy vybizeji ¢tenate ke hie s vyznamy. Hra je
dominantnim principem Niklovy tvorby. Je vyvolavac¢em asociaci, jak sam o sob¢ v rozhovoru
uvadi. Jako ¢tenafi, adresati nonsensovych textil a ilustraci si nikdy nejsme jisti, zda ilustrace,
ktera text doprovazi, je v pfesném souladu s vyznamem textu nebo jen provokuje nasi fantazii
celym spektrem moznych vyznamu. Zalezi na nasi predstavivosti, zda dobrovolné ptistoupime
na tuto hru nebo se nechdme piisné svazat ctenarskou zkuSenosti nebo omezenou
predstavivosti.

Ve sbirce basni pro déti a dospélé>* Nikliiv Blaznicek (Meander, 2009) je ilustrace od textu
oddélena,> neprostupuje textovou ¢asti basng.

Obrazek ¢. 1 Nikluv Blaznicek

53 Vyjimkou je kniha Hudebnicek (2020), na které se vytvarné podilel téz Miroslav Cerny kresbou hudebnich
nastroju.

54 Adresat neni jednoznaéné uréen. Sam autor se k cilové skupiné vyjadfuje nejednoznaéné v propagaénim videu
ke knize. Video je volné piistupné na strankach nakladatelstvi Meander.

35 Kupiikladu ve sbirce Slovohledé (2016) viak grafické zobrazeni basné dominuje. Jedna se o experimentalni
poezii, kterou reprezentuji sémantické vizualni texty. Nikl pracuje s kaligramy, typogramy, jindy se v textech
objevuji slovni hticky, slovni zkomoleniny, korespondujici s nedokonalou détskou vyslovnosti nékterych pismen,
nebo taky jazykolamy, naptiklad basen Klavir ze sbirky Slohovohlede: ,,na klavil hlala Klala Klalova na klavil
hlara Klala Klarova / na kravil hlara Krala Klarova / na klavir hrala Klara Kralova®“ (Nikl, 2016, s. 46).
Slovohlede jsou aluzi na mezivalecnou avantgardu, téz na experimentalni poezii basnikti 60. let 20. stoleti.
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Niklovy ilustrace doplnuji texty na kazdé dvoustran¢ velkoformatové publikace. Ilustrace
se vztahuje k n¢kolika basnim zaroven. Nikl v knize sice pracuje se spektrem barev, ale
vyznamné je v jedné kresbé nekombinuje. Kresli portréty, postavy, figury, kterym dominuje
motiv nosu, charakteristického rysu obliceje, ktery ¢lovéka individualizuje, ¢ini ho jedine¢nym.
Nos je nazev jedné z basni, v niz tato ¢ast téla exhibuje nejen v kresb¢, ale i v textu basné. Autor
voli strategii nonsensu postaveného na situacni komice. Nos je zobrazovan v abnormalité svého
tvaru. Slovo skoba, které pro oznaceni vadného nosu pouzil, ma pejorativni zabarveni.
V nalezitém vyznamu se vSak jedna o slovo neutrdlni. Jazykova komika, ktera v Niklové basni
zdafile dopliiuje komiku situacni, je postavena na homonymii tohoto slova. Nonsensové figury
v této basni funguji na dichotomii vztahu ¢asti téla a jeho celku: ,,Jeden pan ma nos jak skobu,
/vesi si nan zbytek tela** (Nikl, 2009, s. 90).

Uspotadani strof a verSu je standardni, spiSe orientované na détského c¢tenafe. Autor
pracuje s vazanym verSem, pravidelné usporadanym rymem. Typické je Ctyfversi s nizSim
poctem strof.

¢

V basni promlouva vypraveée, imperativ ,,prredstav si* ve treti strofé¢ basné vyzyva
k aktivizaci fantazie a tvorbé obraza k basni v mysli ¢tenafe. Interpretace pfidruzené ilustrace
k textu je jakymsi obrazolamem. Ctenéf si poklada fenickou otazku, jakd je to vlastng skoba?
Kresba k basni obsahuje nékolik postav vyvedenych ve fialové barveé. Lidska téla se misi
s anatomii nosu a zaroven piedstavuji skute¢nou skobu, ktera slouzi k zavéSovani véci. V tomto
piipadé jednotlivé ilustrace vyznam textu opisuji, pfesto ponechavaji i urcitou volnost a prostor
pro kreativitu ctenaie nebo divéka.

Nos

Jeden pan ma nos jak skobu,
vesi si nan zbytek téla.

Pry kychnuti vzdycky znovu
zaburaci jako z déla.

Kdyz z né¢ho to télo spadne,
musi si ho znovu véset.
Nema zkratka ziti snadné ...
jednou necha télo lezet!

Predstav si — kolem jde skoba,
z dalnych cest se k télu vraci.
Navléka ho — jaka Skoda!
Zase od plic zaburaci!>®

Niklitv Blaznicek ,,je o lidech podivnych a riizné blaznivych, nékteré postavy jsou smyslené,
Jjiné realistictéjsi. > Postavy, jejich obrazy v Niklové Bldznicku jsou detailné propracované,
neékteré s vyrazem vaznym, jiné grotesknim. Nikl chtél vytvofit sbirku basni o postavach
smyslenych i redlnych. Sbirka je jakymsi panoptikem lidi, obsahlym repertodrem jejich nalad
a pocitt.

Nekteré texty jsou odkazem na détska rozpocitadla, znama z lidového folkloru. V textové
ukazce z basné Gymnasta jsou pouzity stereotypni formulace (Elce pelce do pekelce, / jednou,
dvakrat, ba i po sté) zndmé z lidové slovesnosti. Intertextualita s vazbou na lidové rozpocitadlo
predikuje ustalenou rytmiku a mozné i obsah. Um¢lé Niklovo rozpocitadlo vSak disponuje

56 NIKL, P. Niklitv Bldznicek. Praha: Meander, 2016, s. 74.
57 T&mito slovy prezentoval svoji sbirku Petr Nikl v podcastu 3 minuty s ... Petr Niki: Niklitv Bldznicek. [online].
Ke zhlédnuti: URL: < https://www.youtube.com/watch?v=vvIJsKdUDtZ8 > [cit. 2023-12-03].
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soudobymi realiemi, muze proto oslovit détské recipienty a posléze zlidovét.

Gymnasta

Elce pelce do pekelce,
premety a kotrmelce,
jednou, dvakrat, ba i po sté
metaji pruzni gymnastg.

Jeden z nich, co nezna miru,
odskodil si do vesmiru,

vzal tam s sebou jednu sle¢nu,
ted’ se to¢i v nekonecnu.>®

Ilustrace piipojené k textu maji potencial rozkryt dalsi vyznamy basné. V tomto piipad¢ se
projevuje Niklovo povéstné jiskfeni mezi obrazem a textem.

Niklovy basné jsou jazykoveé vyhranéné, pro détského ctenafe neékdy problematicky
prvoplanove Citelné. Autor tak ponechéva volny interpretacni prostor ¢tenafi, divakovi nebo
posluchaci, aby mohl rozvijet konotacni souvislosti jako ptfimou reakci na Cteny, vidény nebo
slySeny text. Bezbfeha fantazie provazejici jeho tvorbu ma prioritné aktivizovat fantazii ¢tenate
détského nebo dospélého a podpofit ho v usili hledani vyznami vizualné auditivni basné.

Je zfejmé, Ze Niklova tvorba basnicka i prozaickd je manifestaci nékolika uméleckych
disciplin, jejichz existence je symbioticky provazana. S knihami Petra Nikla komunikujeme
o¢ima, sledujeme originalni obrazy, vazeme je k textu, ¢inime pokusy porozumét basni jako
celku a snazime se zkomprimovat viechny podnéty do vyznamu. Cteme slova vetkana
do obrazu, patrame v obrazech sestavenych ze slov. Pfi hlasitém cteni sledujeme rytmus
a zvukomalebnost mnohdy zcela bézné pouzivanych slov, avSak poskladanych do nezvyklych
souvislosti. Nikliv styl je neohrani¢eny. Ne&kdy odzbroji improvizaci, jindy pfisnym
perfekcionismem tvarQ v obrazech.

Slova v basni Petr Nikl mnohdy osvobozuje ze syntaxe, nékdy je vyjme z fadkli a ndhodné
vpravi na stranku knihy, ptipadné je ledabyle zapomene v ilustraci, nebot’ slova se v jeho podani
stala ilustraci samotnou. Pak se ale musime ptat, zda se jeSt¢ vibec jedna o ¢teni? Neni
skute¢nym smyslem takového dila pouze vizualita? V Niklové podéani nikoliv. Obraz i slovo se
propojuji, i kdyz mezi nimi neexistuje pfisn¢ formulovana vazba. Nikliiv nonsens mnohdy nema
jednoznacna pravidla. Nékdy je vice, jindy méné vyznamove obsazny. Stale nas drzi v neklidu
a napéti diky Siroké nabidce vyznamt. Co pievlada? Obraz nebo text? Pietavuje Nikl do svych
basni svoji skepsi k omezenym moznostem komunikace, nebo naopak potvrzuje jeji
nekonec¢nou variantnost v propojenosti se zvukem a rytmem?

Zvukova stranka Niklovych verst je obohacena o znacné mnoZzstvi onomatopoickych slov,
kterd jsou urcena k ptednesu ¢i prezpivani nebo rytmickému skandovani. Presné takovy je
rovnéz Nikluv Hudebnicek (Meander, 2020).

8 NIKL, P. Nikliiv Bldznicek. Praha: Meander, 2016, s. 90.
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Obrazek ¢. 2 Hudebnicek

Bylo by vhodné k ndzvu doplnit podtitul — aneb Specificky hudebni abecedar, sestaveny
z pismen, slov, pojmenovani vice ¢1 mén¢ znamych hudebnich nastroji a hudby (vlozeno
CD/DVD), car a ndhodnych ¢madranic, které protinaji az uzkostné¢ symetricky zpracované
jednotlivé litery. Slovo, obraz a zvuk jsou riznymi formami komunikace, ale v Niklové podani
si neodporuji, naopak Ziji ve vzajemné symbioze. VSechny tyto formy se sice vyjadiuji jinym
Jjazykem, ovSem nestavi se do opozice, ale skladaji se v originalni kompaktni celek, mohou se
dopliovat nebo ovliviiovat.

Niklovi se podafilo protnout ilustraci s fragmenty slov a navazat se vtipem, nebo spise
rozvazat divtipem piisné seSnérované notoricky znamé Skolni abecedare, které zname
z minulosti. Provazanost slozky textové, zvukové i obrazové lze popsat na prikladu jedné
z bésni:

Mama, mama,
prvni mlasky,

na které se sly$i,

i kdyz jeste nejsou
ani zoubky mysi.%

Bezejmennd basen v péti verSich, kterd prezentuje pismeno ,, M“ z Niklova hudebniho
abecedare, je popisem kiehkého intimniho vztahu mezi matkou a ditétem. Je taktéZ popisem
prvnich prozitki, s nimiz se dité€ setkdva v novém svété. Mama je mnohdy prvni slovo, které se
dit€ nauci. Mdma je osoba, ktera se o dité stara po jeho narozeni. Prvni mlasky patii mezi prvni
zvuky, jimiz dit€¢ komunikuje, a to jesté pted tim, neZ se nauci sva prvni slova. Hra s pismenem
»M“ — mama, mama, mlasky, mysi — predstira zvuk mlaskani, ale také konejSivy zvuk, ktery
dité zklidni nebo uspi. Basen je oslavou matefstvi. Popisuje vzacné okamziky kontaktu mezi
matkou a novorozencem.

K bésni byla pfipojena ilustrace tiskaciho pismene ,, M “, jez simuluje neobratnou détskou
kresbu, pfipominajici prvni pokusy ditéte napsat pocatecni pismeno svého jména. Polozme si
otazku, jaké jsou moznosti interpretace této ilustrace ve spojitosti se zapsanym textem? Jak se
zméni vyznam ilustrace, ale 1 textu basné, pokud budeme knihou otacet o 90 nebo 180 stupna?

¥ NIKL, P. Hudebnicek. Praha: Meander, 2020, nestrankovéno.

34



V ilustraci mizeme cist pismeno ,,M “, jedno z mnoha pismen abecedy, také zacinajici pismeno
ve slové mdma. llustrace téz mize symbolizovat budouci ostré détské zoubky, pii otoCeni
obrazu téz mlaskajici usta, rty. Nikl pak vedle simulované détské kresby pismene ,, M vlozil
variantu tisténé¢ho pismene M se slovnim doprovodem, ,, M, zlomenad sprusle (Nikl, 2020,
nestrankovano). Odtud pak prameni otazka: Jak Ccist obrazy? Pokud to, co vidime,
pojmenovavame, pak se skutecné obraz stava textem. OvSem v abstrakci se jednoznacné
musime ztratit a s touto teorii si nevystacime. V Niklové hudebnim abecedaii se to,
co interpretujeme v ilustraci, n€kdy spojuje s pojmenovanim a ¢tenim. V mnoha ptipadech je
viak Gteni nonsensového obrazu zaludnym rébusem, ktery nema jednozna¢né feseni. Casto se
pak ptame, kam se pfi cteni ilustrace vyznamove posouva basein?

Uvedené otazky nas privedly krealizaci usporného experimentu, ktery se zaméfil
na interpretaci ilustrace k basni, jejiz text byl respondentiim, tj. zaklm dvou osmych tfid
zdkladni $koly, zatajen. Zaci pracovali s ilustraci k pismenu , O z Niklova Hudebnicku
(Meander, 2020, nestrankovano). Vybrana ilustrace byla vytvofena metodou scribblingu,
tzv. Cmaranim. To znamena, ze vytvarnik voln¢ krouzil pastelem po barevné podlozce
a vytvoril zmét nepravidelnych kruhtd, symbolizujicich pismeno ,,O*. Tato ilustrace byla
promitnuta na platno ve t¥idé. Zaci vidéli obraz bez navodu &i komentéie k jeho rozkli¢ovani.
VéEdéli pouze to, Ze se jednd o basen. Za ukol méli basen precist (prohlédnout si ji), pastelkou
zvyznamnit motivy v ni obsazené a slovy je popsat. Ptiklady odpovédi: ,, dvé oci se zornickami;
dvé ovce, které se k sobe zimou privinuly; ptaci hnizdo, Zenske télo,; nekonecna galaxie*. Poté
basent pojmenovavali. Piiklady odpovédi: Zenské télo je cely vesmir, Chaos v hlave,
Nedockavost, Stesk.

Jakmile byl zakiim odhalen néazev sbirky Hudebnicek, doslo (logicky) ke zméné popisu
vyznamu kresby. Piiklady odpovédi: zpivajici kruhy na vodni hladiné; orchestr; kruhy
predstavuji melodie ruznych ndstrojii;, notova osnova se zakreslenou casti notové abecedy,
GAHC.

Promény vyznamii obrazové basné souvisely s koexistenci obrazu a ptfidaného textu.
Obraz spoletné s textovymi komponenty vytvatel nové moznosti interpretace. Zaci nejprve
pracovali s volnou asociaci, vazanou na Ctenaiskou zkuSenost recipienta dila, pak obraz
dekodovali pomoci slov. Z vysledkti tohoto experimentu je ziejmé, ze slovo a obraz se
v experimentalni poezii propojuji, vzijemné se provokuji a rozvijeji kreativitu
ctenare/divaka/pozorovatele dila. Obraz nelze plné pievést do slov, stejné tak text nelze plné
prevést do obrazu. Mezi obéma svéty vsak existuje respektujici komunikace, kterd se odrazi
v pozitivnim piijeti takovych dél détskymi i dospélymi Ctenafi, coz potvrdil i popsany
experiment.

Zavér

Obdobi devadesatych let 20. stoleti bylo poznamenano kulturné spole¢enskymi zménami,
které zaséhly vSechny oblasti vyvoje spole¢nosti. Zasadnimi zménami prosla i literatura pro déti
a mladez, inovoval se repertoar détské cetby. Zacala se vydavat dila nové generace autord, ktefi
prostiednictvim svych textl prezentovali trendy v literatufe. To se dotklo i1 basnické tvorby
pro déti. Devadesatd 1éta proslula ndvratem k nonsensovym textim a polozila zaklad
experimentu s textem, obrazem a hudbou i v letech nésledujicich. Multidisciplinarni pfistup se
vyznamné prosazoval napiiklad v dilech Petra Nikla, ktery se détskym Ctendiim predstavil
na prahu nového milénia. Niklovy basné maji své misto v soucasné poezii pro déti a vyrazné
piispély k jejimu vyvoji.

Niklova tvorba je ukazkou kooperace textu, obrazu i hudby. Jeho experimentalni piistup
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k tvorbé oslovuje &tenéie, divaky i posluchaée viech vékovych kategorii. Cteni Niklovych knih
neni pasivnim aktem, vybizi ¢tenafe k aktivni spolupraci. Nikl dokazuje, Ze basen spolecné
s ilustraci muze provokovat k hleddni moznych vyznamii. Hudba a zvukové efekty, které¢ jsou
pfidanou hodnotou nékterych jeho textl, ukazuji ctendiim, ze uméni mize byt komplexnim
zazitkem.
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The article maps the trends in poetry for children at the present time. It focuses in particular
on the cooperation of text, image and music. All these three components are pursued
in experimental poetry whose target audience is the child reader. The issues of visualization,
poetic experiment and musical interpretation of poetic text are described in the broader cultural
context. A common feature of the interpreted collections of poems is their relatively high artistic
quality. The category of the visuality of the text and the close collaboration between the text
and its visual treatment are repeatedly taken into account. The issues under investigation require
interdisciplinary overlaps. It is not only about the interpretation of the artistic text, but also
about the possibility of interpreting the visual aspect of the text. In this article, the interpretive
possibilities with overlap for use in school practice are described using selected poems
from Petr Nikl's collections Slovohledé, Nikltuv Blazni¢ek and Hudebnicek.
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POEZIE PRO DETI ROBINA KRALE

Hana MATULOVA

Abstrakt:

Studie piedstavuje basnické sbirky pro déti soucasného Ceského autora Robina Krale.
Mapuje jeho tvorbu od pocatkii po soucasnost, pficemz vybranym sbirkdm a basnim je
vénovana pozornost pii podrobnéjsi interpretaci. BlizSim pohledem na konkrétni texty
nalézame hlavni témata a charakteristiky sbirek Robina Krale. Z hlediska témat je v poezii
pro nejmensi zastoupen nejcastéji sveét kolem nas — kazdodenni ¢innosti, povolani, rodina,
cestovani. Kral casto propojuje ve svych textech funkci estetickou s funkci poznavaci. Takové
jsou i sbirky pro star$i publikum, spadajici do pomezi nauéné literatury (Rez kockou,
Vynalezarium). K obecnym charakteristikam jeho verSt patii jazykova hravost, lehkost, citliva
prace se slovni zasobou déti, ale 1 se slovni hfickou a pointou. V Kralovych basnich prevlada
rytmicka a rymova pravidelnost, vizualnost i auditivnost. Vtip a nadsézka jsou pak sty¢nymi
body, které délaji z nekterych knih Robina Kréle (Vyndlezarium, Ukolébavky, Jsou tam kuny
ad.) knihy atraktivni také pro dospélé cCtenare, ,,all age books®. Intermedialita je typicka
pro sbirky Ukolébavky ¢i Pisnicky na hrani, které doplituji také hudebni CD. Studie piedstavuje
rovnéz literarni ocenéni knih Robina Kréle ziskana na Ceské literarni scéné a sleduje reflexi
Kralovych text v odborné literature.

Kli¢ova slova:

Robin Kral; poezie pro déti; leporela; sbirky basni; interpretace; charakteristiky

Ryby se maji. Plavou, piji,
jsou spokojené v akvariich.

Clovéka ale néco nuti
jit stale dal a porad kutit:

rano si basni na pergamen,
v poledne otesava kamen,

okolo ¢tvrté tavi zlato,
v pul sedmé bézi rozbit atom

a vecer potom ze svych nalad
vysklada krasné tvary balad.
To misto, kde my lidi zijem,
bych nazval vynéalezariem.®

Uvodni baseti je zarovei pomyslnym prologem knihy Fyndlezdrium, sbirky ocenéné v roce
2016 Magnesii Literou 1 Zlatou stuhou za literarni a vytvarné zpracovani. Jeji autor Robin Kral
je soucasny Cesky basnik, textat a prekladatel, jehoz poezie pro déti (a nejen pro né) je jednou
z hlavnich oblasti jeho literarniho ptsobeni. Vystudoval obor Estetika na FF UK a také tvorbu
textu a scénafe na Konzervatoii a VOS Jiiiho Jezka v Praze, kde nyni piisobi jako lektor.®! Krél
ma na svém kont¢ jiz 29 tituld pro déti, pficemz nékteré z nich bychom mohli nazvat jako ,,all

60 KRAL, R. Vyndlezdrium. Praha: B&ziliska, 2015, s. 5.
6 Oficialni stranky autora. KRAL, Robin. Bio. [online]. URL: https:/kralrobin.wixsite.com/robinkral [Cit. 2023-
8-27].
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age books®“, knihy patiici nejen détem, ale také hravym dospélym (napt. Vyndlezarium,
Ukolébavky, Jsou tam kuny). Mezi autorova domovska nakladatelstvi patii Béziliska a Pikola,
kde byla vydana vétSina jeho knih. Robin Kral patfi mezi soucasnou generaci basniki piSicich
intencionalné pro déti, jakymi jsou napt. Radek Maly, Petr Borkovec nebo Jaromir Plachy.

Tato studie pfinasi zakladni charakteristiky basnickych knih souc¢asného ceského autora
Robina Krale.®? Na sbirky pohlizim zhlediska tematického a versologického, ale také
u vybranych basni ukazuji §iti Kradlovy imaginace v podrobné&jsi interpretaci, pii niz je nejlépe
vidét zplisob prace s jazykem i tématy. Pro jeho béasné je typickd jazykova lehkost, hravost
a neokazalost, kterou bychom mohli méfit s klasiky c¢eské poezie pro déti, jakymi jsou Jifi
Zakek nebo Pavel Srut. S jejich basnémi maji sbirky Robina Krale spoleény také smysl
pro humor a nadsazku. Olga Kubeczkova tfadi tvorbu Robina Krale (v kontextu tvorby
pro nakladatelstvi Béziliska) mezi tradicnéjsi linii soucasné poezie pro déti. Je pro ni typicka
prace s pravidelnym rytmem i rymem, které jsou blizké predctendiim a mladSim détskym
recipientim (Kubeczkova, 2022). V knihdach Robina Krale pro déti se projevuje zanrova
mnohotvarnost, ale také diraz na skloubeni riznych vizuédlnich podnéti — knihy (napf.
z nakladatelstvi BéziliSka nebo Meandru) kladou velky diraz rovnéz na vytvarné a grafické,
ale také technické zpracovani (format klasickych pevnych leporel)®. Petra Bubenickova vidi
pravé v kombinaci vytvarné a textové Casti velky interpretacni potencidl a upozoriuje, ze
ze Ctenafe se stava soucasné také pozorny divak (Bubenickova, 2022).

Vstup do poezie pro déti

Knizni prvotinou® Robina Krale pro déti se stala sbirka Simon chce byt krotitelem (2011),
ve které se jiz ukazaly hlavni silné stranky autorovy poetiky. Patii mezi n¢ jednak dobie
zvladnuté femeslné zpracovani versl, zde omezeno vétSinou na jedno Ctyfversi, ale zejména
dobra prace se slovni zasobou, tématy a pointou. Na malém prostoru je rozehrana cela
mikrosituace déti v jejich vysnénych povolanich (hasi¢ Martin, rozhod¢i Pepa), ¢i v profesich
vychazejicich z détskych z4jmt (archeolozka Adélka, plavcik Kubik). Nékterd povolani jsou
détem pfisouzena ndhodné, protoze jsou zdmérn¢ motivovana jen shodnymi inicidlami
»povolani®“ a jména ditéte (aviaticka Alzbétka, beduin Bedfich, vodnik Vojta). Hlavni zdroj
vtipu mnoha basnicek tkvi v jazykové hie se slovy a pismeny a s fonetickou strankou versu.

62 Své literarni nadani vyuziva Robin Kral také v praci piekladatele. Na svém kont& ma jiz vice nez deset prekladd
knih z anglictiny a $panélstiny (vétsSinou knih verSovanych, ale i prozy), a navic je spoluautorem predklada verst
obsazenych v knihach klasika anglické literatury pro déti Roalda Dahla. Z ¢eskych piekladti zde miizeme zminit
cele verSovanou Dahlovu knihu Zdivocelé pohadky (Pikola, 2019), knizky Lawrence Schimla Brzy rano (LePress,
2018) a Ted’ neni ¢as na hrani (LePress, 2018) nebo knihu pro déti Paula McCartneyho Cuprdéda (Mlada fronta,
2020). Vyznamnym pocinem na pomezi poezie a prozy je preklad knihy The World is Round americké spisovatelky
Gertrudy Steinové (Svet je kulaty, Pikola, 2020). Tyto texty predstavuji dalsi obsahlou oblast Kralova literarniho
pusobeni.

63 Vytvarnych ocenéni se dockaly napt. knihy: Ferdinande! (2013), Tonca a krasojezdec (2019), Rekomando
(2015), Vynalezarium (2015).

% Poprvé se Robin Krél piedstavil spolu se svymi kolegy v antologii text studentd oboru Tvorba textu a scénéie
Konzervatofe a Vyssi odborné koly Jaroslava Jezka Riiznobjezky v roce 2008. (Krél, R., Stastna, E., Hlavsa, P.
Riiznobjezky. Praha: Pro Konzervatot a Vyssi odbornou skolu Jaroslava Jezka vydala Zuzana Jefabkova, ¢2008.).

39




Jinym ptikladem komiky v basni je text Orac. Ten ptekracuje znalosti détského recipienta
smérem k dospélému. V odkaze jména Premysl se zde zhmotiiuje znamé béje o Piemyslu
Oracovi, kterd v postavé traktoristy doznava vtipné aktualizace. Basen si tak fika o dovysvétleni
dospélymi, v prvnim planu o propojeni slova ora¢ s traktoristou, v druhé vyznamové rovin€ pak
navazuje na baji o Piemyslu Oracovi. Jinde zase vychdzi jazykova komika z realii détského
svéta, ovSem pointou se klene do svéta dospélych. Pfikladem muze byt béaseii o chlapci, ktery
jiz jako maly ma velké plany do budoucna: Starosta //,, Lubos se velice chlubi, / Ze uz ma celé
t7i zuby: / ,Jen co mi ostatni dolostou, / stanu se napseslok stalostou! ** (Kral, 2011, s. 56).

Nejen v tomto piipad¢ basen vyborné dopliiuje kresba Gabriela Filcika, na které najdeme
malého chlapce v tricku a laclovych kalhotach stojiciho na zidli za stolem, v ruce plnici pero

/ STAROSTA

starosta

Lubog se velice chlubi,

7e uz ma celé tfi zuby:

,Jen co mi ostatni dolostou,
stanu se napseslok stalostou!”

Obrdzek 1: Basen Starosta ze sbirky Simon chce byt krotitelem
(Kral, 2011, s. 34).

a pred nim pokankana kniha. Z obou stran stolu pak dalsi propriety malého mocnate — lahev
mléka a okousané jablko. Za chlapcem visi na sténé jeho vlastni portrét s velmi povySenym
pohledem a ve slavnostnim odévu s medaili na hrudi. V kombinaci s jazykovou komikou
(neschopnost fict s pouhymi tfemi zuby r a ) vyzniva celda promluva malého Lubose jako
nadsazka, které¢ je mozné se zasmat.

V podobném duchu se nese i druha Kralova kniha vénovand meéstim tuzemskym
i zahrani¢nim Z Kromerize do Parize (2012) s podtitulem Vesely versovany zemépis, opét
s ilustracemi Gabriela Filcika. V této sbirce zasazuje Robin Kral do basni ustrojné nejen
zékladni informace o té které zemi ¢i méstu, ale diky piedsadkam zobrazujicim mapu Ceské
republiky respektive mapu Evropy se muze ¢tenar zorientovat i geograficky. Autor si vybira 37
eskych mést a 28 hlavnich mést ¢lenskych stati EU.%

Vsechny basné¢ této sbirky spojuje jednostrofova délka, v niz se autor snazi vystihnout
charakteristické znaky daného mista (napt. Zatec spojeny s vafenim piva, Zlin s obuvnickym

65 Spojené kralovstvi vystoupilo z EU 1. 2. 2020, tudiz Londyn je v knize jesté zahrnut.
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prumyslem), ale najdeme i1 basn¢ zachycujici konkrétni zazitek lyrického subjektu s danym
mistem, a to bez hlubsi vnitini souvztaznosti s jeho charakteristikami (napt. basen Olomouc).
Podobn¢ je tomu u basni inspirovanych zahrani¢nimi mésty. I zde se miizeme v kratké basnické
glose dozvédet drobnou zajimavost o cizi zemi (napf. v basni Riga o pouzivani diakritiky
v loty$ském jazyce; o korid¢ ve Span€lském Madridu atd.).

Ackoliv tyto prvni sbirky ukazuji basnickou lehkost a jazykovou hravost, ktera je typicka
1 pro vyzralejsi Kralova dila, mizeme je povazovat za literarni vkroceni do basnictvi pro déti,
které méa obcCas své neobratnosti (napf. basenn Vilnius). Jsou urCeny piedctenditm, ale i
zacinajicim Ctenafiim — a to zvolenym lexikem i dal§imi jazykovymi prostiedky, jednoduchymi
rymovymi schématy (nejcastéji se objevuje rym sdruzeny a obkroény) i pouzitymi basnickymi
figurami a tropy (pfirovnani, hyperbola). V basnich je Casto pouzito kontaktnich dialogickych
prvka (Horice // ,,V méste zvaném Horice / v§ude voni skorice. / Uz jste nekdy byli sami /
s hocickymi trubickami? ““; Kral, 2012, s. 14). Stejné tak dilezité je 1 vyvazené kombinovani
znamych a neznamych redlii a charakteristik narodt (napf. v basni Sofie nebo Stockholm).
Autorovy prvni sbirky tedy sleduji nejen funkci estetickou, ale rovnéz funkci poznavaci
¢i chceme-li didaktickou, coz je dal§im znakem typickym pro knihy Robina Kréle.

vvvvv

V roce 2013 navéazal Robin Kral spolupraci s prazskym nakladatelstvim Béziliska
zaméfenym na vydavani leporel a literatury pro déti. V potadi tfeti autorova kniha, leporelo
Ferdinande! (2013) s neotielymi ilustracemi Andrey Tachezy, ziskala prestizni ocenéni Zlata
Stuha v kategorii vytvarnych pocintll. VerSovany ptibéh o ztraceném netopyrovi potési nejen po
strance literarni, ale je vyroben jako kniha-objekt, leporelo, ze kterého si mlize maly Ctenar
postavit pevny papirovy domecek. Navrat k détské hravosti, vytvarné preciznosti, neotrelosti
nakladatelstvi nazyva svou ,,vlajkovou lodi“ pravé format leporel a opird se o technickou
propracovanost, kterd z knizek pro nejmensi déla kvalitni objekt nejen ke Cteni, ale svym
klasickym harmonikovym skladem a pouzitim lepenky spada také na pomezi knihy a hracky.
Ovsem jak upozoriiuje Olga Kubeczkova: ,, Inovativni forma leporela, vybizejiciho k aktivnimu
zachazeni a hre, stejné jako obrazkova vypoved, zde stoji v popredi. Basnické slovo vyznam
obrazu podporuje, usnadnuje zapamatovani tim, jak stavi na sdeélnosti a rytmicnosti,
na principu variace, ale nevyhyba se ani jemnému humoru. “ (Kubeczkova, 2022, s. 46). Jak je
tedy patrné, obrazova a textova ¢ast leporela zde stoji ve vzajemné komunikaci. Podobné hrave
je koncipovano dalsi leporelo Robina Krale Rekomando (2015) tentokrat s ilustracemi Nikoly
Logosové (Zlata stuha za rok 2016 ve vytvarné ¢asti). V knize najdeme dva na sebe navazujici
ptibchy. Prvni z nich popisuje krkolomnou cestu baliku poslaného zapomnétlivou babickou
vnuktim na indidnsky tabor do Velké Ameriky. Kvuli popletenym postakiim a homonymnim
vyraztim putuje balik z ¢eského Tabora k indiantim do Ameriky, a pak z Mali do Indie, aby byl
nakonec dorucen do ceské kotliny na letni tabor. Zamotany piibéh pomahaji ¢tendiim
rozkli¢ovat jednak mala ¢isla urcujici poradi stranek, ale také Cervend linka vedouci Ctenate
na dalekou cestu napti¢ svétadily. Druhé strana leporela sleduje dobrodruzstvi obou chlapct
patrajicich podle babicciny napoveédy po daru od pradédy. Jind barevnost tvrdych leporelovych
desek spolu s pokracujicim c¢islovanim listd vedou Ctenafe po cesté chlapcii za nevSednim
darkem. VerSe v leporelu jsou rozmanité, a to jak poctem verS v jedné strofé, tak pouzitym
rymovym schématem. V prvni ¢asti leporela najdeme od ¢tyiverSovych po sedmiverSové utvary
s nestejnym rymovym zakoncenim (opakuje se schéma ABCBDD, ctytversové sloky pak
obsahuji rym sdruzeny). ,, Popleteni pani z posty, / copak vazné nevite, / Ze nas tabor neni tabor,
/ ale Tabor s velkym ,TE ? / O vasem snad védi vice / indidni v Americe.* (Kral, 2015a, s. 2).
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V ukazce Kral pracuje se zménou rytmu a stfida dCisté trochejské verSe s verSem
daktylotrochejskym. VSudypiitomny jazykovy humor vychdzi ze zamény vlastniho jména
mésta Tabora s podstatnym jménem obecnym. [lustrace dodéavaji pribehu dalsi rozmér v aluzich
a jinych odkazech na historii popisovanych mist (husité na obrazku mésta Tabor, domorodi
indiani u typi, Indie se slonem 1 hinduistickymi bozstvy).

Ptibéh dvou chlapct je psan v pravidelnych ¢tyfverSovych strofach, ve kterych se ve velké
mife objevuje dialogi¢nost doprovazena mnozstvim otazek (vSechna ¢isla mizeme povazovat
za rozmluvu obou chlapctl). Rym je pfevazné sdruzeny, jen na posledni strané ¢aste¢né stiidavy
(ABCB). I zde ilustrace Nikoly Logosové ukazuji ptirodu kolem tabofisté v jeji rozmanitosti —

od cesty pies jezero, skaly s divocaky, jeskyné s netopyry az k vytouzenému cili.

Dalsi ocenénou knihou zdilny nakladatelstvi Béziliska®, na které Robin Kral
spolupracoval s vytvarnicemi Terezou Vostradovskou a Sarkou Svobodnou, je encyklopedicky
ladény Rez kockou (2017). Jedna se o knihu, kterd své ¢tenare ptivadi za oponu riiznych véci —

VASKU, JE TO TIMHLE SMEREM
NEKDE V LESE ZA JEZEREM.
MINERALKA! TA SE HODI,
SPUNTEM UCPEM DIRU V LODI.

Obrazek 2: Ukézka z leporela Rekomando
(Kral, 2015a)

at’ uz zivych (jako fez kocCkou), nebo véci a jevi nezivych (naptf. vybuch sopky, stavba
Nérodniho divadla). Na bezmala tficeti skladanych stranach hraji dominantni ilohu informacné
hutné informace, avSak kazdé téma uvadi prave baseit Robina Kréle. ,, Dopnem si knoflik, /I ten
horni. / Vezmeme si hezkou kravatu. / A budem pratelsti a dvorni! / Dosednem a jsme v dramatu.
/ Lidé tu hraji jiné lidi, / Opona, ta to vSechno vidi.* (Krél, 2018, nestrankovéano). Velka
pismena v basni tvoii akrostich DIVADLO. Oproti prvnim sbirkdm Robina Krale jsou basné
vyskyt personifikace ,, Opona, ta to vsechno vidi.“ Odkaz ke knofliku, navic zapnutému az
ke krku, a kravat¢ mizeme interpretovat jako synekdochu — tedy jako zéastupny a zaroven
signifikantni rys navstévy divadla je zde zminéno péanské spolecenské obleceni.
V sedmiverSové basni se objevuje rym stiidavy (2. — 6. vers), ktery je v zavéru vystiidan rymem
sdruzenym. Basné Robina Krale jsou vSak pouze jednou ze soucasti vytvarné-literarniho celku
knihy. Specialni knihatské zpracovani Rezu kockou bylo ocenéno Svazem polygrafickych

24

% Ve spolupraci s nakladatelstvim Bé&ZiliSka vznikly jesté dvé leporela z cirkusového prostiedi — O slonovi, ktery
se bal vysky (2014), a pak knihu ocenénou opét Zlatou stuhou 2020 ve vytvarné ¢asti a Pamatnikem narodniho
pisemnictvi 2. mistem v kategorii knih pro déti a mladez Tonca a krasojezdec (2019).
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Knihy pro nejmensi aneb svét kolem nas

Dalsim typem sbirek ur¢enych nejmladsim recipientim, které bychom mohli oznacit také
za basné s didaktickym presahem, jsou basnicky tematizujici poznavani svéta kolem nés.%” Patii
sem 1 knihy se zvifecimi postavami, jako napt. Co maji na prdaci mysky a mysaci? (2017), kde
se s prispénim ilustraci Gabriela Filcika déti vydavaji do utrob mySiho méstecka za jeho
¢inorodymi obyvateli. Podobn¢ hravé a seznamujici déti s dénim v okolnim svéte jsou i leporela
urcena tém nejmensim predctenairiim, kterym se Robin Kral vénuje v poslednich letech. Sem
muzeme zatadit knihy Ela jde spat (2021) (ve varianté pro chlapce Eda jde spat (2021) urcené
détem k upevnéni vecernich navyki, Muj barevny svét (2021) nebo Opatrné na to mrné (2023)
o pfichodu miminka do rodiny a sourozeneckych vztazich.

Posledné jmenované sbirce ptedchazi Usinaci knizka (2021) jez je uréena také nejmensim
Ctenafim a jejich rodic¢tm, avSak nenabizi v prvnim planu funkci didaktickou, ale estetickou,
¢imz se od vyse zminénych odlisuje.®® Leporelo i diky velice citlivému obrazovému doprovodu
Linh Dao podmanivé doprovazi do snt a navozuje nejen eufonii, ale také zvolenymi barvami
leporela uklidiiyjici a spanek navozujici naladu. ,, Na houpacim koni / den se k noci kloni. /
Jedem, jedem, jedem, / jedem, jeste je den. / Jedem, jedem, houpy hou. / Okna uz se plni tmou!“
(Kral, 2021c, nestrankovéano). Pravidelny tfistopy trochejsky rytmus, opakovani slov
1 citoslovce houpani, spolu s oblibenou détskou zalibou vykresluje pocate¢ni moment fantazijni
détské hry, ktera zaroven vystihuje padici ¢as. V zavéru pak mlizeme ¢ist na haptické vjemy
bohaté verse: ,, Ted’ mé, mamo, prikryj dekou, / pekné teplou, pékné méekkou! / Ja uz se pak
pod ni sam / pohodiné zachumlam. / Udelam si tunel z viny, / mékky tunel, tepla plny. / Az bude
vS§e prokopdno, / z druhé strany prijde rano.“ (Kral, 2021c, nestrankovano). Verse akcentuji
nejen téma usindni, ale vyuzivaji fonetickych kvalit dlouhych samohldsek a dvojhlasek
evokujicich plynuti, navozujicich pocit eufonie, podpoieny ve dvojverSich pravidelnosti
sdruzeného rymu i trochejskym rytmem, ve tfetim a ¢tvrtém versi nedokonceném.

K tématu spanku a usindni se vratime dale pfi interpretaci sbirky Ukolébavky, ktera s vyse

i\ | PR,
V HODINACH.SE PRIPOZDIVA, 4
. VSLUNCE SJELO K ZEMI ZOVTE,
VICKA UZ SE TISE KLIZI,

- PO STENE JDE MODRY STIN,
" HLAVA PADA DO PERIN.
CERNYM OCIM ZPIVA mAmA,

Obrazek 3: Ukéa z lepola Usinaci knizka
(Krdl, 2021¢)

zminénymi charakteristikami pracuje ve vetsi mite.

67 Robin Kral se podilel také na knize Kouzelného é&teni od spoleénosti ALBI Lidské télo (2016).
8 Téma usinani a vstavani najdeme mimo jiné v leporelu Daniely Fischerové Uspdvanky a vstavanky (2019).
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Dal§im tématem pfiblizujicim détem svét kolem nas jsou knihy inspirované zvitaty.
Hravou sbirkou je leporelo Jsou tam kuny (2021). V této knize se stava hlavnim hrdinou nepfilis
populédrni, avSak chranéné zvire, a tim je kuna. Vidime ji jako inteligentni zvife v riznych
polohach a profesich — jako Serifa, kuni kralovnu, cyklistu nebo krasavce a frajera: ,,Jeden
krasny kuni frajer / lame srdce kunam z kraje. / Kterou by chtél, tak tu sbali, / je naprosto
dokunaly. “ (Kral, 2021e, nestrankovano). V tomto piipad¢ je basen opét piikladem piekroceni
vyznamové vystavby textu smérem k dospélému publiku, ale je na ném také patrna typicka
jednoduchost verSi piistupnd détem (trochejsky rytmus, nedokonaly sdruzeny rym).
Charakteristicka je rovné€z jazykova hravost, napaditost a zejména prace s vtipnymi novotvary
a pointou, diky které se stava kuni frajer dokunalym, zatyka se jménem zakuna, a nejlépe se
chovaji kuny, které navstévovaly kuniverzitu. Kniha Jsou tam kuny je tedy sbirkou, kterd zaujme
détské i dospélé recipienty.

Na toto kuni leporelo navazal Robin Kral v roce 2023 také zviteci sbirkou Bydlime hned
vedle ZOO (2023) patiici stejn¢ jako ptredchozi kniha do edice REPOLELO, tady leporel
nakladatelstvi Meander.®” V basnich se prolinaji ranni tkony tatinka i zbytku rodiny
s nezvyklymi zvifecimi navstévniky bytu. Je to proto, Ze byt sousedi se zoologickou zahradou,
a tak se neni ¢emu divit, ze ¢lovék obcas pfi ranni hygien¢ narazi v koupeln¢€ na tapira: ,, Srkd
klidné vodu z vany, / déla, jako by byl zvany. / Podrbu ho za usima. / Jdu se obléct, je tu zima. **
(Kral, 2023b, nestrankovano) a zZe probuzeni déti ma na starosti orangutan ,, ... ma vsak hodné
tezkou praci. / Uz jsou obé davno zvyklé, / Ze tu skacou opicaci. *“ (Kral, 2023b, nestrankovano).
Propojenim obou témat vznikaji vtipné situace, kdy lvici pod lavici je tfeba odlakat lasagnemi
od obéda nebo papousek kakadu dohlizi na ¢as, kdy mé hlava rodiny odchézet do prace.
Leporelo pro mensi déti je psano jako trojversi nebo Ctyfversi, v daktylotrochejském rytmu.
Rymova schémata nejsou jednotvarna, ale autor s rymy pracuje rozmanité. Najdeme zde rymy
sdruzené (vany / zvany; usima /zima) avsak Casto také rymy v rymovém schématu ABCA nebo
ABCB, tedy ve vétsi rymové vzdalenosti. Hned prvni sloka basné neni dokonale rymovana:
., Bydlime hned vedle ZOO, / maji tam plot sama dira./ Kdyz jdu rano do koupelny, /narazim
tam na tapira.” (Kral, 2023b, nestrdnkovano). V ukazce je diky udrzovani pravidelného
trochejského rytmu rymové ocekdvani nasnadé€, je vSak naplnéno pouze zpola (navic az
ve druhém a Ctvrtém verSi). Tento zplsob prace srytmem a rymem vsak ¢ini leporelo
versologicky zajimavéjSim a spolu s prekvapivym tematickym propojenimi mezi lidskou

wrvr

Intermedialni sbirky

Spojeni textu a hudby je poezii Robina Krale blizké. Sdm je textatem pisni soucasnych
interpretd (Ewa Farna, Toxique, ...) a spoluvytvaii scénafe a tvoii pisiiové texty pro hry
v Divadle Spejbla a Hurvinka. Jak poznamenava Petra Bubenickova: ,, Zhudebnéné basné jsou
detmi pozitivné prijimany *“ (BubeniCkova, 2022, s. 85). Neni se cemu divit, ze hudba pronikla
i do n&kolika dalsich knih Robina Krale. Uzké propojeni s hudbou™ je vyrazné u sbirky
Ukolébavky (2017), na které Kral spolupracoval s hudebnikem’! Janem Lstibtirkem’ a malifem
Jaroslavem Roénou, ktery do knihy piipravil unikatni ilustrace — obrazy. Pravé knihu
Ukolébavky, ktera je zatazena do vybéru knih snazvem ,Nejlepsi knihy détem* za rok
2017/2018, mizeme povazovat za ukazku artového spojeni textu, obrazu a hudby. Ta si najde

9V potadi 46. publikace v této fadg.

0 Dalsi spojeni textl Robina Krale s hudbou pro déti je kniha Pisnicky na hrani, na které spolupracoval s Jifim
Pazourem (2014).

"1 Obé knihy maji jako svou sougast pfilozeno CD s nahranymi pisnémi.

2 Dal$im spole¢nym dilem byla zvukové deska Bldzinec (Wiselimits, 2012).
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své posluchace ziejmé vice mezi starSimi détmi a dospélymi nez mezi mladSimi détmi.
Dtivodem je jednak lyri¢nost az meditativnost deseti basni, hovoficich o pohledu na vodni
hladinu, o tichu, o cesté do postele, o zvonéni zvont atd. Ve sbirce najdeme basné, které bychom
mohli popsat spiSe jako snové obrazy, cestu mezi bdénim a snénim. Abychom si poetiku této
sbirky pfiblizili, zaméfime se na interpretaci prvni ,,uspavanky* v knize, ktera nese nazev
Ovecky.

Ovecky

kdybych byl kouzelnik pak bych je pocital

a umél ¢ary raz, dva, tfi, Ctyfi

to bych si vykouzlil jak po mém koberci
krabicku z pary dokola viti

navenek prihlednou do snt1 bych potichu

a uvnitf plnou oteviel branku

hunatych ovecek vzal bych jich s sebou par
s mékkou vinou do fiSe spanku

pustil bych je po pokoji bloumaly by hlavou moji
vecer, kdyz se zhasne vecer, kdyz se zhasne
sledoval bych, jak se roji sledoval bych, jak se roji
jak jsou potmé krasné jak jsou potmé krasné’®

Svym nazvem Ovecky béasen odkazuje k tradicnimu motivu poc¢itani imaginarnich ovecek,
které najdeme v lidovém pojeti jako Cinnost uklidiujici mysl a pfipravujici t€lo na spanek.
Tento klasicky motiv ale Robin Kral posouva do jiné¢ho — kouzelného, snového svéta, a to nejen
postavou kouzelnika v prvni sloce. Béseni je rozdélena na Ctyfi strofy, dvé osmiversi a dvé
Ctytversi, pficemz Ctyiversi funguji jako refrén, v némz se méni pouze prvni vers: ,, pustil bych
Jje po pokoji / vecer, kdyz se zhasne / [...]" (2. strofa) a ,, bloumaly by hlavou moji /'vecer, kdyz
se zhasne / [...]“ (4. strofa). Pfevazuje zde rym stiidavy (zejména v refrénu), ale objevuje se
také rym sdruzeny. Velmi zajimava je v basni prace s metrem, kdy v obou slokach o 8 verSich
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Obrdzek 4: Obalka knihy Ukolébavky (Kral, 2017b)

3 KRAL, R. Ukolébavky. Praha: Pikola, 2017, s. 8.
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jsou liché verse Cisté daktylské, kdyzto sudé¢ jsou daktylotrocheje. Druha a Ctvrta sloka je Cisté
trochejska. Refrény se tedy odlisuji od zbytku basné nejen svou polovi¢ni délkou, ale také praci
s rytmem. Rytmické pravidelnost odpovida naladéni na spanek. Pravidelny tok slov bez vétsich
predéli a naruseni souvisi i s pouzitim diakritiky a velkych pismen. Diakritika ma v basni své
misto, ovSem pouze uvnitf versu, kde pomaha praveé rytmickému ¢lenéni (v zhudebnéné podobe
basné — zpévu). Na zacatcich ani koncich verst pak zadnou diakritiku nenajdeme, coz evokuje
plynuti at’ uz fec¢i, nebo myslenek, usinani, meékkosti... Podobny efekt mé i volba lexika, ktera
klade diraz na pouziti dlouhych samohlasek nebo dvojhlasek (prithlednou, plnou, vinou, roji,
ViTi, krasna, ...). Plynuti a navozeni klidu jsou totiz pfimo obsazeny také v préci s jednotlivymi
tématy a motivy. Jiz prvni ver§ nds uvadi do stavu ,kdyby* — tedy do fiSe predstavivosti,
fantazie, hravosti, a to podminovaci formou verba byt ,, kdybych byl*, ovsem také profesi
kouzelnika, ve kterého se v basni miizeme na chvili proménit. A¢koliv basnici ve varieté pracuji
Castéji s kraliky, zde se nam fantazijni motiv kouzelnika propléta pravé s motivem ovecek.

V poloving basné dochézi na explicitni odkaz na pocitani ovecek ve versich: ,, pak bych je
pocital / raz, dva, tri, ctyri /[...]" (3. sloka). Ovecky zde nejsou témi, které by ¢loveéka samy
ptevedly do fiSe spanku, ale miizeme je vnimat jako nezbytnou rekvizitu usindni. Sam pohyb
vifeni a rojeni je vlastné navysost aktivni, av§ak jedna se zde o imaginarni pfedstaveni zaticich
meékkych ovecek na koberci v pokojiku, odkud je sam lyricky subjekt ,,vezme s sebou* do fise
spanku: do snut bych potichu / oteviel branku. Je tu také zminéno téma usindni a pfechodu mezi
bdélym stavem a {iSi snil, a to jako obraz otevieni branky do jiné¢ dimenze — do snu: ,,do snu
bych potichu / oteviel branku / [...] / do Fise spanku*. Béasen je do znacné miry smyslova,
vyskytuji se zde napt. motivy haptické — hunaté ovecky, s mékkou vinou, optické — prithlednost,
plnost, svétlo, tma; motiv pfechodu z bd¢€losti do fiSe spanku, ale také pohybové — slovesa jako
roji, viri, které vnimame ve spojeni s pohybem ve vzduchu nebo ve vod¢ (roji se nejcasteji
véely, viii’* vitr, voda nebo prach), dale pak podnéty zvukové — ticho. Svou formou i praci
s motivy basen evokuje pocit usinani.

Vyse zminéné charakteristiky je mozné zobecnit na sbirku jako celek. Navic je tfeba znovu
zminit, ze silnou strankou poezie Robina Krale je prace se slovem — zejména pak prace s tropy.
Ve sbirce Ukolébavky najdeme netradiéni piirovnani (,,mosty jsou ndramky z kamene‘’),
metafory (,, pomalu na vodu krdpe /[...] / ozvény destovych kapek‘’®), hyperboly... Cilem je
vzdy co nejbarvitéji popsat a navodit stav usinani. Jak je patrné, vySe zminéna kniha ukazuje
na barvitost Kralova jazykového projevu.

Sbirka Vynalezarium

Kniha Wynalezarium je vyraznym pocinem opét z nakladatelstvi Béziliska, ktery ziskal
hned né&kolik prestiznich ocenéni’’ a Robin Kral na ni spolupracoval s ilustratorkou Janou
HruSkovou a grafickou Zuzanou Brecanovou. Z anotace ke knize se dozvime, Ze se jedna
0, Veselé a ,zarucene pravdivé’ pribehy vzniku mnoha vyndlezit od kola pres sici stroj az
k inkubatoru, zpracované v deseti riiznych basnickych formdch, jako je napriklad balada, sonet,
kaligram nebo limerik. “* (Kral, 2015b, s. 5). Kazdy oddil za¢iné definici dané basnické formy,
po které nésleduje jeji pfedstaveni v praxi — v basnich Robina Krale tak ozivaji vselijaké lidské
napaditosti, od vyndlezi z dob pravéku (nasténné malby, péstni klin, ...) az po soucasné
moderni vymozenosti (posuvny pas, kompas, pocitaci stroj, zarovka, houpaci kieslo...). Tato

74 Uvadét do prudkého tocivého pohybu.

75 Baseti Rikanka o fece (KRAL, 2017, s. 16).

76 Baseti Pod hladinou (KRAL, 2017, s. 24).

7 Magnesii Literu za Literaturu pro déti a mladez v roce 2016, v témze roce Zlatou stuhu za literaturu faktu pro
deéti a mladez v literarni i vytvarné ¢asti.
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kniha pfedstavuje basnické formy zndmé (napi. balada, limerick, kaligram), ale 1 velmi
exkluzivni, jakymi jsou rispet nebo triolet. Jak sdm autor poznamenava v rozhovoru s Milanem
Ohniskem, nejsou pro n&j basnické formy nijak omezujici: ,, Bavi mé objevovani v praci
s jazykem, s pointou, zvukomalebnosti, s rytmem, dokonce i s urcitou stylizaci. Proto si rad
napisu Sanson nebo operni arii, ale i sonet, kalambur nebo détské rikadlo a nemam strach,
Ze bych se v predem existujici formé jako autor rozpustil“ (Ohnisko, 2018, 1).

,, Kniha-koncept*“ (Maly, 2018, s. 26) je vystavéna na vice basnich vytvofenym pomoci
dané poetické formy. Ty pfedstavuji pfevratné i drobné udalosti lidského vynalézani, jsou
urceny starSim Skolnim détem a zajemctim o vstup do svéta versologie. Tato kniha se dockala
i nejvetsSich recenznich ohlasti. Stanislava Schupplerova vidi silnou stranku basni v jejich
situaénim humoru blizkému starSimu ctenarskému publiku: ,,maji bliz k situacni komice
vyphvajici z mikropribéhit a k semantice, jelikoz je uz tolik nefascinuje hra se zvukem,
zvukomalebnosti, ¢i kakofonii* (Schupplerova, 2020, s. 86). Zaroven vSak spatiuje negativum
sbirky v piilisném zastinéni estetické funkce funkci didaktickou & chceme-li poznavaci.”

Jeden chlapik, neposeda, Newydrfel sedBt v klidu, 0d obydli ku obydli e s urtil pF sezend,

fikal vidyeky: Ja hned prijdu!™ takie znicil kazdou Hidli. kaidy na né] zuby cenil. zhyl sam, mél £as na praci.

Kaidow chvilku se vim zvedal, Stal se z ného postrach lidu Ani chléb mu nenabidli, Postavil <i, velecténi,

nevydricl sedét v klidu, od obydli ko obydli. e se vrtEl pfi sezent. krisné kiesto: houpaci!

Obrazek 5: Ukazka z knihy Vyndlezarium, pantum (Kral, 2015b, 58-59).

Zejména diky jazykové a situacni hie s pointou povazuji verSe za vystizné 1 vtipné,
po strance rytmické a z hlediska rymovych schémat za velmi dobfe vystavéné. Basnicka
obou funkci, které si kniha-koncept vytyc¢ila. Publikace je navic vyvazena i po strance vytvarné.
Volba omezené barevnosti v rozmezi zlutd, Cernd, ¢ervena dava vyniknout dilezitym ¢i hravym
detailim vztahujicim se k textu ¢i k vynalezu samému (napf. kompas — kaligram, dynamit —
balata, rentgen — pantum).

78 Ptikladem méné zdafilé snahy vyrovnat estetickou a didaktickou funkci je leporelo Kdyz dd husa huse pusu
(2020). Napft. basein O kohoutkovi a slepicce: Slipka zatim stoji vzadu/ nema pokdy na parddu, / musi snaset
vajicka. / Chuddk nase slepicka. (KRAL, 2020). Zde piisobi sdruzené rymy az pfili§ prvoplanové a také tematicky
je basen postavena na kontrastu pestrého (a marnivého) kohouta a ubohé (pracujici) slepicky, coz vede ke zkresleni
pozice slepice v hejnu. Navic v soucasné spole¢nosti by mohlo byt toto téma nahlizeno i z genderového hlediska
jako problematickeé.
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Jak vyplyva z dil¢ich zavért, jedna se vSak o jednu ze zékladnich charakteristik basni
Robina Krale napfi¢ jeho tvorbou pro déti — propojeni funkce estetické s funkei poznévaci, at’
uz jsou pod ni skryta prvotni sezndmeni déti s nastrahami zivota (leporelo pro nejmensi Jéje,
Jéje, jéje, neco se mi déje), s poznanim nové role v rodin€ pfti ptichodu sourozence (Opatrné
na to mrne), rekapitulace dennich ritudlt (Bydlime hned vedle ZOO) nebo pravé poznavani
faktografické (Rez kockou, Vyndlezdrium).

Dalsi ukézku prace s konkrétni basnickou formou ptedstavuji dvé sbirky Robina Krale:
Byl jeden pan (2016) s ilustracemi Vita Slivy a pak Jeden kluk z vesnicky Kvetusin (2022)
s ilustracemi ptivodem béloruské vytvarnice Olgy Yakubovskaya a vydané v Albatrosu v edici
pro détskou poezii PoeZije.” V obou knihach najdeme pohromadé celou sérii limerikd, tedy
basni v kterych, ,,nékdo* pochazi ,,odne¢kud* a néco se mu stalo nebo néco udelal. (Kral, 2015b,
95). Limerik ma rovnéz své pevné rymové schéma, kdy se v pétiverSové skladbé rymuji prvni
dva verSe s verSem poslednim a déle tieti a ctvrty vers spolu. Komika téchto basni vychazi ¢asto
z nazvu zvolené vesnice ¢i mésta (napt. Zahrobi, Zamlyni, Kvétusin, ChvalSiny, Kréin): ,, Jeden
pan z vesnicky Kréin / se zasadil uprostied smrcin. / Na kazdého délal: ,Mrk! / Ze vypadam jako
smrk, / jak tady spanile tréim. (Kral, 2022a, s. 73). N¢kdy se v poslednim patém versi
objevuje znovu nazev vesnice ¢i mésta, jindy je to pointa mikroptibéhu nebo vyusténi netradicni
situace: ,,Jeden pan z méstecka Meélnika / si na vSechno najimal delnika. / ,Bézte za mne
na obéd./ Knedlikii si davam pet / a kavu vzdy popijim bez mlika! “* (Kral, 2022, s. 10). V tomto
ptipadé vychazi vtip z posunutého vyznamu profese délnik — ¢lovek, ktery pro nékoho pracuje
(deld), ale misto tézké ¢i odborné prace byl najat na zastup na ,,obéd*. Limerik ma tedy blizko
k netradi¢nim spojenim, které v kontextu basné ptisobi jako nadsazka vtipné. Celkovy vyznam
zde dotvafi 1 ilustrace onoho délnika, ktery je zfejmé v pracovnim odévu (oranzové barvy)
a s ochrannou helmou na hlave.

Poezie reagujici na aktualni témata

Robin Kral reagoval svou tvorbou na nékolik spolecensky dulezitych udalosti poslednich
let. K tématu souziti vale¢nych uprchlikli vysly dvé utlé knizky vénované prvnim kontaktim
mezi ukrajinskymi a Ceskymi détmi. Sbirky tak reaguji na potfebu najit nastroje pomahajici
sblizeni déti hledajicich azyl pted valkou na Ukrajin€ — Prisly deti z Ukrajiny (2022) a Nasi
novi mali znami (2022). V téchto utlych knizkdch urCenych piimo détem a pedagogim
do primarniho vzdélavani funguje princip uceni se napodobou — a to uceni se prvnich
ukrajinskych slovi¢ek na zakladé podobnosti a analogie. ,, Protahneme NOHY, RUKY /
zahrajem si tady s kluky / PRYHOVANYI — schovavanou / a hned mdame hezké rano.” (Kral,
2022c, nestrankovano)

Podobné aktualni byl i text, ktery vysel v roce 2020 jako druhy v edici Mikroliska® z jiz
neékolikradt jmenované¢ho nakladatelstvi BéziliSka (ve spolupraci s Divadlem Spejbla
a Hurvinka), a to Hurvinkova nedélni chvilka pandemie. (Kréal, 2020) O¢ima Hurvinka jako
glosatora reagovala knizka na aktudlni situace a omezeni vychdzejici z epidemie coronaviru
v roce 2020 a nabizela i ndvod pro déti, jak se zachovat: ,, Nekdy, kdyz je venku chlad / nebo
kdyz te néco skrabeé, / potiebujes zakaslat! / Dneska voli vychovani / kryt si pusu, ne vsak dlani!
/ Na ulici, v aute, v metru / kaslem do loktii a svetru.” (Kral, 2020, nestrankovano).

7 Poezije je edice Albatrosu vénovana plivodni &eské poezii pro déti. Prvni sbirka pod touto hlavickou vysla v roce
2019 sbirka Jaroslava Kovandy Moje pritelkyné Zizala.

80V této edici vydal Robin Kral jiz ¢tyfi Gtlé knizky: Na dlouhou trat' (2016), Pohddka o Opusténéti (2014, 2021),
Franta spadl vedle skoly (2015, 2021).
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V téchto kontextech mizeme o tvorbé Robina Krale hovofit jako o tzv. angazované poezii
ve spolecenském prostoru, ktera se snazi ptinaSet détem pohledy na aktudlni témata a problémy
tam, kde je to dulezité. V rozhovoru pro literarni obtydenik Tvar v roce 2018 popsal sviij vztah
k angazovanosti literatury pro déti takto: ,, Ani tvorba pro déti ale zcela nepoliticka byt nemiize,
vidy se do ni na riznych urovnich (od jazyka po pribéh) promitaji hodnotové postoje.
Predavame detem predstavu o mezilidskych vztazich, o fungovani lidského spolecenstvi, o tom,
0 co ma smysl v Zivoté usilovat, ,cemu se smat a ceho se bat’ — ne vymyslenych bubadkii, ale
tech, kteri zneuzivaji ostatnich ke svému prospéchu“ (Ohnisko, 2018, ii). Ukazka z rozhovoru
s Milanem Ohniskem doklada Kralovy postoje, které se promitaji rovnéz do jeho tvorby — at’
uz explicitng, jak bylo fe¢eno vySe, nebo snahou stat se privodcem déti po svété kolem nas,
a to v bezpecné a laskavé spolecnosti poezie.

Zavér

V této studii jsme piedstavili basnické knihy pro déti z autorské dilny Robina Krale, ktera
zahrnuje bezmala tficet tituli. Prozatim posledni sbirky jsou vénovany tvorbé pro nejmensi déti,
ale v tvlr¢im portfoliu nechybi také knihy pro starsi recipienty nebo tzv. ,,all age book*. Studie
mapuje zakladni charakteristiky basnickych knih a pohlizi na né z hlediska tematického

rrrrrr

i s jednotlivymi motivy. Pro basné je typickd jazykova lehkost, hravost, vtip a prace s pointou,
coz jsme ukdazali v jednotlivych interpretacnich sondach. Dalsi spojnici mnoha basnickych
sbirek Robina Krale tvoii propojeni estetické a poznéavaci funkce basni. Vyraznou roli hraje
v Kralovych sbirkach intermedidlnost (diiraz na auditivni 1 vizualni stranku texti1) napt. u knih
Rez kockou, Ukolébavky & Vindlezarium. Nékteré basné reaguji na aktualni spolecenskd
témata, jako je pobyt uprchliki z Ukrajiny v Ceské republice (Nasi novi mali zndmi, Prisly déti
z Ukrajiny). Bésnické sbirky Robina Krale ukazuji a zpfistupiiuji détem svét, ktery nas
obklopuje a ktery mize byt plny ohromeni, Gizasu a touhy poznavat.
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Summary:

The study presents poetry collections for children by contemporary Czech author Robin
Kral. It maps his work from his literary beginnings to his most recent book, with selected
collections and poems being given attention in a more detailed interpretation. By taking a closer
look at specific texts, we found the main themes and characteristics of Robin Kral's collections.
From the point of view of the topic, the world around us is most often represented in the poetry
for the little ones — everyday activities of children and adults, profession, family. In his texts,
Kral often connects the aesthetic function with the cognitive function. This is also the case with
collections for an older audience, falling within the boundaries of scientific literature (Rez
kockou, Ukolébavky, Vynalezarium). The general characteristics of his verses include linguistic
playfulness, lightness, sensitive work with children's vocabulary, but also with puns
and punchlines. Rhythmic and rhyming regularity, visuality and audibility prevail in the Kral's
poems. Humor and exaggeration are the points of contact that make some of Robin Kral's books
(Vynalezarium, Ukolébavky, Jsou tam kuny,...) attractive books for adult readers as well, "all
age books". Intermediality is typical for the collections of Ukolébavky or Pisnicky na hrani,
which are also complemented by music CDs. The study also presents literary awards won
on the Czech literary scene and follows the reflection of the Kral's texts in professional
literature.
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HRUZA V DETSKE LITERATURE
Eva SVATKOVA

Abstrakt:

Studie se zabyva vyskytem, v ¢eském literarnim prostedi malo zmapovaného, hororového
zéanru a pro n¢j ptiznacnych prvka v literatuie pro déti a mladez. Nejprve predstavi zanr hororu,
tj. definici hororu a jeho fungovani v literatufe pro dospélé, a vytyCi nékteré typické rysy
a znaky, kterymi se zadnr obecné vyznacuje. Déle se zaméii na nastinéni takovych zanrovych
prvki, které jsou typické predevsim pro vyskyt hororu v literatufe pro déti a mladez, a popiSe
jejich specifické funkce, jez z hlediska ptisobeni na Ctenare i budovani hororového narativu
maji. Nasledn¢ budou ptedstaveny i funkce, které horor v détské literatute napliuje. Studie je
zakoncena pokusem o vlastni definici hororu v literatute pro déti a mladez, ktera vyplyva ze
shrnuti poznatki, jez text predtim piedstavil.

Kli¢ova slova:

horor; horor v literatufe pro déti a mladez; hororové prvky; hororové archetypy; funkce
hororu; Neil Gaiman; Chris Priestley

Uvod do fascinace hrizou

Na ptelomu tisicileti probéhl v USA rozsahly prizkum ¢tendistvi, jehoz cilem bylo odhalit
Ctenatské chovani a navyky dospivajicich konzumentu literatury. Jednou z polozek, na niz méli
respondenti v pribéhu prizkumu odpovédét, bylo uvedeni tzv. first positive reading
experience, tedy jména prvniho precteného knizniho titulu, jenz aktivné podnitil jejich zdjem
se ¢tenim dale pokraCovat. Anketa ptinesla piekvapivé vysledky — druhé misto v ni totiz zaujala
rtizna dila z romanové série R. L. Stinea Husi kuzZe, jedné z prvnich oteviené¢ hororovych sérii
uréenych détskym a dospivajicim &tenaitm®! (Kowalewski, 2016). Stineova Husi kiize v 90.
letech, spolecné s Sirokou vefejnosti neméné rozpacite ptijimanou knizni sérii Alvina Schwartze
Nocni miiry z temnot, vzbudila znacnou kontroverzi. Ta vyvrcholila nejen rozsdhlym
ideologickym sporem rodic¢li, knihovnika a literarnich kritik s tvlrci knizni série o to, zda
hororové Cetba viibec patii do rukou détského Ctendie, ale také protestnim stahovanim titul
obou zminénych sérii z nabidky ne€kterych Skolnich knihoven (Kowalewski, 2016).

Z vysledki tohoto prizkumu vyplyva, ze hororovy zanr détského Ctenare pfitahuje
1 formuje zéaroven. Je tomu tak i navzdory tomu, nebo snad pravé proto, ze je neziidka
autoritami, napt. rodi¢i a uciteli, vyhodnocovan jako nevhodny, neuziteCny ¢i domnéle
kiehkého détského Ctenare pfimo ohrozujici. Tento myslenkovy tizus, jehoz existenci dokazuje
1 vySe zminény spor o Husi kuzi a Nocni miry z temnot, je ale spiSe vysledkem nepochopeni
a predsudkti vii¢i Zanru nez odrazem skuteCnosti i potieb deétskych ¢tenadii. Negativni postoje,
jez tyto autority leckdy k hororu zaujimaji, ostatné kontruje i americky spisovatel Stephen King
ve své hororové antologii Danse Macabre — Svét hororu tvrzenim, ze déti jsou naopak svym
zpusobem ,, dokonalym publikem pro horor“ (King, 2017, s. 131). Dodava, ze ,, Urcité mnozstvi
nadprirozena a hororu v détském Zivoté mi pripada jako naprosto neskodna, uzitecna véc. Diky
rozsahu své imaginativni schopnosti jsou déti schopny ji zvladnout a diky své jedinecné pozici
v Zivoté jsou schopny takové pocity uplatnit* (King, 2017, s. 134).

Cilem této studie je tak, v navaznosti na Kingovo tvrzeni, piedstavit komplexnéjsi pohled

81 Husi kiiZi v tomto prlizkumu o prvenstvi pfipravily jen prvni dily sagy J. K. Rowlingové o Harrym Potterovi.
Nicméné i v nich, pfedevsim pak pravé v prvnim a druhém dilu série, v Kameni mudrcii a Tajemné komnaté, tvori
hororové prvky nedilnou soucast narativu (Kowalewski, 2016).
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na horor v literatufe pro déti a mladez, nastinit jeho dulezitost a uziteCnost a vytknout jeho
specifické projevy a funkce. Studie bude zakoncena vlastni definici Zanru i jeho projevil
v détskeé literatute, nebot’ piesnéjsi definice zanru doposud chybi. Toho bude dosazeno pomoci
srovnani jeho konstituujicich prvki v literatute pro dospé€lé a v literature uréené détem, funkci
jednotlivych hororovych ptiznaki a narativnich postupti, které vyuziva.

r wr

Horor jako literarni zanr

Josef Hrabék ve své knize Od laciného optimismu k hororu, v niz se vénuje stru¢né historii
a analyze literarniho braku, definuje hororovou cetbu jako takové literarni a scénické utvary,
,, které chtéji ptedevsim vzbuzovat hrizu“ (Hrabak, 1989, s. 201). Tato definice se zda byt vsak,
piestoze je ve svych konturach pravdiva, pfili§ zjednoduSujici a zanr zplost'ujici, obzvlasté
meéli-li bychom ji aplikovat i na vyskyt hororu v détské literatute.

Horor je bezesporu literarnim zanrem, jehoz cilem je ve ¢tenafi vyvolat silné emoce,
nejcastéji spojené se strachem a jeho projevy. Lze jej tak oznacit za tzv. trividlni ¢etbu, nebot’
hororové texty si Ctenar vybird s ocekdvanim konkrétnich narativnich prvki a postupi, které
v ném vyvolavaji uréitou ocekavanou emocionalni odezvu. V ptipadé hororové Cetby Ctenat
obvykle vyhledava prave se strachem spojené pocity, mezi néz patii typicky hriiza, napéti,
znechuceni ¢i vydéSeni, ale také odvaha, tileva, vdécnost ¢i uvolnéni. Prozivani téchto emoci
Casto ve Ctenaii vyvolava i1 fyzickou reakci na né¢ (napt. husi kizi, uzkost, nevolnost), jez
celkovy pozitek z Cetby jest€ umocniuje a prohlubuje. Pro nékteré Ctenare, obzvlaste pak pro
déti, mize byt 1 zazivani télesné reakce na ¢tené primarni motivaci pro vyhledavani hororovych
ptibeht. Tuto fyzickou odezvu, jiz horor ve ¢tendii obvykle vyvolava, poté Jessica McCort
nazyva ,, pocitem mrazivého vzruseni (McCort, 2016, s. 17).

Pocity mrazivého vzruSeni a se strachem spjaté emoce, které jsou jejich pivodci, jsou
ve Ctenafi vyvolavany piedevsim prokreslenou strasidelnou atmosférou hororového ptibéhu,
vytvarenim pozvolného napéti a zhmotnénim a ptimou konfrontaci obavaného. Téch dosahuje
horor pomoci uzivani a miseni riiznych narativnimi prvkd, struktur a postupli, mezi néz typicky
patii konflikt protagonisty a antagonisty, dobra a zla, plisobeni hororovych archetypt®,
monster, motiv provinéni a trestu a piekvapivy konec. Mezi dalsi typické hororové rysy patii
také pritomnost tajemstvi, které nelze spolehlivé zcela odhalit ani racionalné vysvétlit (Pajak,
2016), motiv télesné transformace (body horor) ¢i vyskyt mist s podivnou, tajemnou minulosti
(ruiny hradu, opustény diim, pohtebisté). Nekteré z téchto znakt jsou spolecné 1 jinym zanrim,
napf. konflikt dobra a zla je typicky pro pohadku, vyskyt monster pro zanr sci-fi ¢i dobrodruzné
literatury, prekvapivy konec pro detektivku. Hororovy text je tak mozné identifikovat pouze
na zaklad¢ fuze urCitych prvkl, dominantniho postaveni nckteré¢ho piiznaku ¢i specifické
funkce, kterou dany ptibéh napliuje.

Esenci ucinného hororového piibeéhu je programové vytvaieni napéti mezi zndmym
a neznamym®?, jez byva spojeno i se viemi vyse zminénymi piiznaky. Pro horor je tak typicka

82 V tomto smyslu hororovymi archetypy rozumime takové modely, které jsou vyuzivany k vytvofeni
a charakterizaci pusobitele zla, nejCastéji antagonisty. Pro ucely této studie bylo vybrano dé€leni hororovych
archetypt dle Stephena Kinga, a to na archetyp upir, vlkodlak, pfiSera z nezndma a duch (King, 2017).

8 Napéti mezi znamym a neznamym, odekdvanym a uskute¢nénym, které vyvolava ve Stenafi pocit znepokojeni
prvku dochazi k vytvaieni absurdnich a grotesknich obraz a situaci. Takovym pifikladem muize byt scéna tahani
mrkve z knihy Petra Stanc¢ika A mrkev ho vcucla pod zem. Chlapec se snazi vytahnout mrkev ze zahonku. Nepocita
ovSem s tim, ze se mrkev ,,/...] najednou zavrtéla, Skubla sebou, cukla, a nez se Ctibor vzpamatoval, stahla ho
dolit do kypré hliny. Po chvili uz byli oba hluboko pod zemi. “ (Stanc¢ik, 2013, s. 14). Hororova situace (chlapec je
pohlcen do jiné dimenze) je iniciovana a realizovana piekvapivym a komickym narusitelem statu quo (mrkvi), coz
z pavodné hriizné premisy ¢ini premisu absurdni.
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situace, v niZ se néco protagonistovi a ¢tenaii znamého meni vlivem riiznych okolnosti v cosi
neznamé, tajemné, a tedy 1 potencialné nebezpecné. Znepokojeni, v ptipadé hororu i strach,
vydéSeni ¢i hriiza, je ve ¢tenafi vyvolano domnélou ¢i skute¢nou ztratou kontroly nad vécmi
povazovanymi za normalni, tedy vécmi, které konstituuji obraz vSednodenni reality nejen
protagonisty, ale i ¢tenate (King, 2017).

Zajimavé je, ze podnétem k &etb& hororu byva étenati nuda®®, jejimz piivodcem je pravé
Ctenafi dostatek silnych emociondlnich podnéti, jez by pramenily z jeho realného ohrozeni. Ty
si Ctenar védome supluje prave Cetbou strasidelnych textl. Na fadu poté ale ptichazeji 1 dalsi
s hororem pevné spjaté emoce, a to pocity tlevy, uvolnéni napéti a vdécnosti. Recipient totiz
pii Cetbé hororu zaziva po opadnuti prvotniho strachu i1 zpfitomnéni a zvédomeéni si vlastni
situace, ktera se, na rozdil od drastickych udalosti na strankach knihy, jevi pfiznivou. Pocit
nudy zptisobeny nedostatkem stimuli je tak G¢inné€ potlacen — ¢tenarova realita, nuda, sice byla
&etbou narudena, ale nebyla zvracena, zni¢ena. Ctenat poté proziva uvolnéni z tenze i ilevu nad
tim, ze v jeho realité¢ k autentické konfrontaci s obavanym nedoslo. Status quo tak ztstal
zachovan (Pajak, 2017).

Hororova Cetba tak nabizi ¢tenafim moznost v bezpe¢nych kulisach fikéniho svéta prozit
intenzivni a slozité emoce, ,, u nichz spolecnost vyzaduje, abychom je udrzeli na uzde“ (King,
2016, s. 66). Uginny hororovy piib&h &tenaii zprostiedkovava konfrontaci nejen s abstraktni
hrizou, ale také s jeho vlastnimi strachy a obavami. Stephen King tento zanrovy rys shrnuje
poznatkem: ,horor nam v symbolické formé pomaha externalizovat to, co nds uprimné
znepokojuje’* (King, 2017, s. 365). V tomto smyslu zanr spliiuje i terapeutickou funkci, jez je
Casto opomijena. Tento rys i funkce hororu jsou pak velice pfinosné pravé v détské literatuie.
Ctenaf totiz nejen, Ze Eetbou konfrontuje strasidelné a proZije silné, uzkostné emoce, jeZ si chce
v disledku nudy navodit, ale také paradoxné stietem s obavanym zazije i uvolnéni a ulevu. To
je zpusobeno zvédomeénim vlastni situace, v niZz se Ctenar nachazi, a také se zptitomnénim
obavaného®>. Zhmotnénim obdvaného do uréité podoby je poté pocit prozivaného strachu
oslaben, pfipadné i1 ¢tenafem ovladnut, coz je také krucialni pro horor v literatuie pro déti
a mladez, jemuz se budou vénovat nasledujici oddily.

Z téchto poznatktli vyplyva, Ze pro to, aby byl horor €inny, je nutna existence definované
normy, tedy statu quo, s jejimiz pravidly je recipient textu obeznamen, a také definice toho, co
normu naruSuje (Pajak, 2017). V hororu je tento narusSitel obvykle démonického charakteru.
konflikt protagonisty a antagonisty, ktery supluje symbolicky konflikt dobra a zla. Antagonista,
obvykle zaporné postava zastoupena hororovym archetypem, svym ptisobenim narusuje normu
fikéniho svéta, v némz se d¢j odehrava. Svymi Ciny tak ptimo ohrozuje status quo, jenz se snazi
protagonista, obvykle kladna postava, udrzet a ochranit.

Hororové prvky v literature pro déti a mladez

Ptredchozi oddil se soustfedil na vytyCeni nékterych obecnych zdkladnich principt
a funkect, které hororovy zanr definuji a jez horor k dosaZeni kyzeného tcinku na ¢tenare uziva.

8 Nuda je nezfidka zakladnim vychodiskem i pii budovani hororového narativu v literatuie pro déti. Typicky se
tak d&je napf. v hororové sérii Chrise Priestleyho Priserné pribehy (2008-2012), kde jsou protagonistim
vypravény vzdy tajemnou vedlejsi postavou piibéhy, a to pravé na popud zahnani recipientovy nudy ¢i ukraceni
Casu ¢ekani na zdroj jiného emocionalniho podnétu. Nuda aktivizuje k ¢iniim i protagonistku pohadkového romanu
s hororovymi prvky Koralina (Gaiman, 2002).

85 Tim, Ze phsobitel strachu nabyde konkrétnich kontur, dochazi paradoxné k oslabeni jeho strasidelného efektu.
Teror, dés, jenz je vyvolany pouhou piedstavou désivého, se méni v horor, hriizu, a znechuceni z fyzické podoby
zhmotnélého strachu, tedy v emoce, jez je jiz mozné pochopit a ovladnout (King, 2017).

54



Predstavil také nékolik tradi¢nich hororovych prvki, jejichz pfitomnost horor v daném textu
indikuje. I v détské literatufe uziva horor nékterych stejnych postupt i znakd, jez sehravaji
v textu stejnou nebo podobnou roli. Nezifidka vSak prochéazeji urCitou modifikaci, a to
predevdim kvilli véku implicitnich &tenaft daného hororového dila®®. Horor je v détské
literatuie indikovan i takovymi znaky, které jsou pfizna¢né pouze pro vyskyt hororu v literatuie
piedstavi tento oddil a jejich pfitomnost bude prokazana na ptikladech vybranych dé¢l détské
Cetby.

A%

programové vytvareni napéti mezi znamym a neznamym, jez obvykle vrcholi konfliktem
protagonisty a antagonisty. Ten ma pro hlavni kladnou postavu vzdy fatalni nasledky, jez
mohou nést pozitivni 1 negativni pfiznak. Pokud tato postava, obvykle protagonista, jedna
v souladu s vlastnim moralnim kodexem a rozhodne se strachu celit, nad zlem triumfuje, sviij
strach ovladne a transformuje (napf. nabyde sebevédomi). Takové vitézstvi je v symbolické
roving i vitézstvim nad sebou samym. Pokud ovSem postava jednd nepoctive, zle ¢i zbabéle,
pusobitel zla, obvykle antagonista, nad ni symbolicky i fyzicky vitézi. V literatue pro déti
a mladez se obvykle sléva pozice hlavni kladné postavy ptibéhu s postavou protagonisty, nebot’
Ctenafi nabizi prostor k identifikaci s ni. To posiluje emociondlni vazbu ¢tenafe k ptibchu, jez
je pro ucinnost hororu krucidlni. Protagonistou je tak nejcastéji dit€¢ ve véku implicitniho
¢tenaie®’. Pozici hlavni zaporné postavy, piisobitele zla, zastava poté typicky antagonista, ktery
ma podobu nékterého z archetypalnich monster. Takto definované pozice protagonisty
a antagonisty se v détské literatute, na rozdil od literatury uréené dosp&lym, stiidaji jen zidka.®

Zde je vSak nutné podotknout, Ze i pfesto, ze k obméndm funkénich roli dochazi v hororové
literatuife urCené détem jen vyjimecné, ustiedni postavou piibéhu miize byt i1 archetypalni
monstrum. Jeho strasidelnd podstata je ale rozmélnéna. Monstrum tak vzbuzuje ve ¢tenafich
spiSe sympatie a litost nez hrizu. Vyskyt takovych protagonist je typicky pro hororovou
literaturu ur¢enou nejmensim détem. Piikladem muze byt basen Miira nocni predvanocni Tima
Burtona (1993), jejimz protagonistou je kostlivec Jack Skellington. V takovych piipadech
zosobiiuje monstrum pfedstavu o nedokonalé bytosti, s niz mladsi ¢tenafi sdileji nckteré
charakterové vlastnosti a rysy®’. Piedstavuje tak postmoderni zpracovani prozy s détskym
hrdinou, v tomto ptipad¢ s outsiderem v zastoupeni (Kunze, 2016). Nékdy se ale takovy
protagonista miize vyskytovat i mimo literaturu uréenou predctenaitim ¢i nejmladS$im ¢tenaitim.
Pritomnost monstra v téchto textech predstavuje zpravidla zpestfeni narativu ¢i snahu
o zatraktivnéni jiz vytézeného konstituujiciho prvku jiného Zanru, napt. oziveni romantického
tropu zapovézené lasky o upirsky mytus v saze Stephanie Meyerové Stmivani (2005). Hororovy

8 Tento postup je typicky napf. pfi zobrazovani explicitniho nasili a uzivani body hororu, t€lesné transformace.
V literatufe pro déti a mladez je explicitnost takovych pasazi obvykle oslabena, na rozdil hororu pro dospélé, kde
je na barvity popis nasili nezfidka kladen zvlastni diraz.

87 Nemusi tomu tak byt ale vzdy. V hororové miniatute Dory Kapralové Pan Nikdo a bild tma (2022) je pozice
protagonisty rovnocenné rozdélena hned do tii postav: Isy, hol€icky ve véku implicitniho ¢tenafre, Lizy, jeji mladsi
sestry, a jejich maminky. VSechny postavy jsou poté konfrontovany hlavni zapornou postavou piibéhu, panem
Nikdo, a v§echny musi i strachu z néj Celit. Pfitomnost hned tfech protagonistek mtize byt vysledkem toho, Ze je
mozné se domnivat, ze je piibéh urceny k pred¢itani. Poskytuje tedy prostor k identifikaci vSem pfitomnym
recipientlim textu.

88 Pokud k takovému miseni dojde, tj. plisobitel zla zastava pozici protagonisty, d&je se tak zpravidla v detb& uréené
star§im détem a mladistvym. Takovy postup lze najit napt. v povidce S vielymi diky z antologie internetového
folkloru Marka Veverky 13 désivych téstovin (2017), jejimz naratorem je Johann Georg Faust. V takovém piipadé
ovsem postava zpravidla nenabizi ¢tenafi prostor k identifikaci s ni.

8 Jiz zminény Jack Skellington vykazuje ur€ité rysy reflektujici vlastnosti i prozivani implicitniho ¢tenafte, tedy
mladsiho ditéte: proziva nudu, je zbrkly, rychle se nadchne pro novy napad, a i kdyz to mysli ptivodné dobfe, Casto
nedomysli dasledky svych ¢ind.
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archetyp je tim vyprazdnén (je zbaven své strasidelné podstaty) a slouzi ¢tenafi k prozivani
pozitivnich emoci s nim spjatych (empatie, litost, porozuméni, vzruSeni). V obou zminénych
piipadech je mozné mluvit o vysledku plisobeni tzv. estetizace zla, tedy programového
rozmélnovani ryst, které zlo tradién¢é definuji, a zdiirazitovani takovych znaki, jez jeho
pusobitele ¢tenafi naopak piiblizuji. Tradicni predstavitelé pisobiteli zla ve vySe uvedenych
ptipadech pfinaseji spiSe podnét ke zkoumani nez k ptimému boji s nimi (Pajak, 2017).

Nejcastéji vsak archetypalni monstrum, ptiSera, sehrava jak v literatufe pro dospélé, tak
v literatuie pro déti ulohu pusobitele zla. Stephen King tato typickd hororovd monstra déli
do 4 hlavnich kategorii, a to dle toho, kde se nachazi zdroj zla, jenz kladné postavy a status quo
pfimo ohrozuje. OdliSuje tak ptlsobitele strachu na produkty vnéjsiho zla, mezi néZz patii
archetyp upira a pfiSery z neznama, a zla vnitiniho, tedy archetyp vlkodlaka a ducha (King,
2017). K jednotlivym archetyptim mliZzeme zatadit i jejich jiné podtypy, které se v kulturnich
pocinech urcenych détem, pfedevsim pak v rtiznych formach folkloru, objevuji. Mezi n¢ patfi
napfiiklad ¢arod&jnice ¢i kanibal (upir), Sileny doktor (vlkodlak) nebo mimozemstan a zombie
(ptiSera z nezndma). Zlo vnéjsi je definovano jako takové zlo, které stoji vné protagonisty,
tj. neni jeho pfimou fyzickou soucasti. Jeho plisobitel mize mit n¢jakou jasné definovanou
podobu ¢i piiznacné chovani a motivace (upir), nebo mize jit o amorfni bytost, jejiz
charakteristické rysy jsou nezndmé, nepochopitelné (ptisSera z neznama). Zlo vnitini vychazi
ze samotného protagonisty. Jeho pfitomnost reflektuje provinéni protagonisty (duch), nebo boj,
ktery v sob¢ protagonista svadi (vlkodlak).

Ptesto, ze jsou v détské literatufe zastoupeny podoby vsech vyse zminénych archetypt,
vyskytuji se v ni nejcastéji takové, jejichz zdrojem je zlo vnéjSiho plivodu. Zastupci zla
vnitiniho, tj. archetyp vlkodlaka a ducha, se obvykle v hororové literatute pro déti nevyskytuji.
Pokud ano, tak téméi vyhradné v etb& urdené star§im détskym ¢tenaiim®. Postava vlkodlaka
i ducha je sice v kultufe déti velmi oblibena, nicméné jejich zastupci nenapliiuji svou tradicni
archetypalni roli. Na zakladé¢ jejich chovani a funkce, jiz v hororovych textech uréenych détem
napliuji, je 1ze spiSe oznacit za variantu archetypu upira a piiSery z neznama, tedy za produkty
zla vnéjsiho.

Na rozdil od hororu v literatufe pro dosp€lé se zlo v détské hororové cetbé vyskytuje témet
vyhradné kauzaln€. To je mozné chapat tak, ze k ptisobeni zla musi byt vydan néjaky podnét,
jenz je fixovan na urcitou akci, které se protagonista z riiznych pticin dopusti. Popudem k této
akci muze byt provinéni ¢i touha po realizaci zIého umyslu (napft. protagonisté povidek ze série
Priserné pribehy), ptipadné i nuda, nespokojenost a touha po dobrodruzstvi, po naruseni statu
quo (napt. Koralina). Vzdy jsou také postupné piedstaveny zplsoby, jakymi je mozné zlo
porazit, zapudit ¢i znicit.

Nuda v roli stimulu zI¢ sily se objevuje naptiklad i v romanu Neila Gaimana Koralina.
Stejnojmenna hlavni hrdinka v touze po dobrodruzstvi prochdzi tajemnymi dveifmi, jez ji
zavedou do zdanlivé idedlni reality. Konstruktérem tohoto svéta je vSak antagonistka ptibchu,
tadruhd Matka, jejiz ptisobeni na Koralinu je aktivizovano okamzikem, kdy divka poprvé
prochdzi dveimi. Jinym ptikladem je druhy piipad kauzality zla, tedy provinéni nékteré
z postav, které uvede do pohybu plisobeni zla. Takové jsou Ciny protagonistli povidek Nedvere
a Zimni Fez z knihy Chrise Priestleyho Priserné pribéhy stryce Montaguea. Ustiedni postavy se
v obou pfipadech dopoustéji moralné neobhajitelnych ¢inti, kradezi ve starych domech,
pfed nimiz jsou nékolikrat jinymi postavami varovany — v povidce Nedvere se objevuje duch

%0 prikladem miiZe byt povidka Tomase Hefmana z hororové antologie Zuby nehty (Bfezinova, 2013) Dobrou noc,
pani knihovnice. Protagonista je zde potrestan za své neCestné jednani vyskytem ducha, jenz je vysledkem
chlapcova Spatného svédomi a zlého chovani. Reflexe nitra chlapce v pomstychtivy pfizrak tak indikuje vyskyt
vysledku zla vnitiniho, a tak je tradi¢ni pojeti archetypu ducha dle Kingovy definice naplnéno.
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jako varovani, v Zimnim rezu je zase dim, v némz ma dojit ke kradezi, obestfen tajemstvim
jeho majitelky, udajné Carodé€jnice. Piesto, Ze v obou ptipadech jiz existoval néjaky potencialni
zdroj zla (straSidelny diim, Carodé€jnice), na protagonisty fatalné piisobi az poté, co oba védomé
uc¢ini moralné nespravna rozhodnuti, nesmyslnou kradez. Projev zla tak reflektuje jejich volbu
a stava se trestem za jejich provinéni. Zde kauzalita zla uvozuje dalsi typicky hororovy prvek,
a to motiv provinéni a trestu, a okamzik zlomu, jenZ je krucidlnim bodem hororového narativu
uréené¢ho détem.

S ptihlédnutim k vySe zminénym piikladiim je patrné, Ze k pusobeni zla na protagonistu je
v détské literatuie nutna néjaka akce, jiz protagonista védome iniciuje. Tento prvek se typicky
promita pravé do motivu provinéni a trestu a projevu se i v tzv. okamziku zlomu, v némz se
protagonista rozhoduje, zda se zlu postavi, ¢i se mu podda. Zde si lze povSimnout dalSiho
rozdilu mezi hororovou literaturou urcenou dospélym a détem. V hororu pro dospélé neziidka
dochazi k vybudovani bezutésné atmosféry, jejiz plisobeni pfesahuje hranice ¢teného textu a ve
Ctenafi vyvolava uzkostné, paranoidni pocity. Ty jsou zalozeny na tom, Ze se protagonistovi
déji z1€ veci bezduivodné, nahodile — je ve Spatny Cas na Spatném miste, ke zdroji zla se dostane
nahodou aj. Nevinny protagonista se tak vlivem vnéjsSich okolnosti stane ter¢em ptisobeni zlych
sil, jimz nedokaze nebo nemiize z riznych diivod vzdorovat.”! Ctenaftv strach tak prameni
z toho, Ze 1 on sam by se v takové situaci mohl nevédomky potencialné ocitnout.

Jelikoz je v détské hororové literatute zlo zpravidla kauzalniho charakteru, je nutné jeho
produkeci iniciovat podniknutim urcitych, jasn¢ definovanych krokti. Jeho piisobeni je fixovano
na né&jaké prostredi, predmét, jev ¢i udalosti, které se v bézném zivoté Ctendfe obvykle
nevyskytuji (proklety pfedmét, tajemny ostrov, vyi¢eni magické formule aj.) (McCort, 2016).
Timto prvkem horor také oddé€luje svét knihy a Ctenatrovy reality, svét skutecny a svét fantazijni.
Nevytvafi tak prostor pro paranoiu, jako je tomu neziidka u hororové literatury urcené
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jednotlivé volby, které v priitbé¢hu rozvijeni fabule provadi.

Postava protagonisty, obvykle ditéte ve véku implicitniho Etenéte, je tvofena syntézou
dobrych i Spatnych vlastnosti, jez konstituuji jeji charakterové rysy. Vyznacuje se také dobrou
psychologickou kresbou — ¢tenafi znaji jeji motivace, myslenky, zebtficek hodnot, etické
sméfovani. V nalezité vystavéném hororovém piibéhu dochazi ke kultivaci a rozvijeni
osobnosti protagonisty. Ty vrcholi symbolickym nabytim identity ustfedni postavy —
ovladnutim strachu, nabytim sebevédomi, ziskanim odpovédnosti nad svym zivotem. D¢je se

.....

podobu zkousky viile a projeveni odvahy, pii¢emz vrcholi tzv. okamzikem zlomu, redempci.

Tento typicky prvek hororového Cetby ur¢ené détem se obvykle vyskytuje v druhé treting
textu a pfedchazi findlnimu stfetu protagonisty a antagonisty. Okamzikem zlomu, redempci,

1 Typickym piikladem mohou byt romany Iry Levina Rosemary ma détatko (1967) a Stepfordské panicky (1972).
V obou ptipadech se protagonistky ptib¢hti, Rosemary a Joanna, pfestéhuji do nového sousedstvi, v némz dochazi
ke kulminaci zlych sil. Pfest€hovani do nového, Casto tragickou historii zatizeného mista, byva obvyklym
atributem paranoidniho hororu. Na konci obou romantl, a to i pfesto, Ze se ani jedna z hrdinek nijak neprovini, obé
jednaji racionaln€ a v souladu se svym moralnim kompasem, jejich osudy konci vlivem ptisobeni zla tragicky.

2 Vyjimku zde opét tvoii texty uréené star§im Stenaitm. I zde je sice projev zla fixovan na n&jakou skutec¢nost,
véc Ci prostor, ale je zbaven typické goti¢nosti, tedy nejedna se o ruiny hradu v lesich, strasidelny zadmek, prastary
rukopis aj. Jde o véc denni potieby, jejimuz uzivani se obvykle nevyhneme (mobilni telefon, internet, pocitac, e-
mail, socialni sité). S paranoidnim strachem pracuji napfiklad nekteré creepypasty, tedy zanr spjaty s internetovym
folklorem. Jedna se o kratké pribchy sdilené na internetu, jeZ jsou prezentovany jako realné. Zejména starsi
creepypasty mély formu fetézovych e-maili ¢i zprav, které svého piijemce nutily pod pohrizkou hriznych, na nich
spachanych ¢int k jejich Sifeni. Hriiza zde tak pfekonava hranice ¢teného textu a horor pfimo zasahuje do reality
¢tenare. Prikladem takové creepypasty mize byt creepypasta Smile Dog, zaznamenana v antologii internetového
folkloru Marka Veverky 13 désivych téstovin.
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rozumime klicovy moment v hororovém piibéhu, v némz je protagonista nucen ucinit
rozhodnuti, jehoz nasledky maji fatalni dopad na jeho dalsi osud i osobnostni vyvoj. Jedna se
o moment, kdy protagonista, a s nim i étenaf, védomé konfrontuje sviij strach. Ustiedni postava
voli mezi dobrem a zlem, mezi projevenim strachu a projevenim odvahy, mezi uté¢kem
a aktivnim odbojem proti plsobiteli zla. Tuto volbu provadi protagonista zcela védome
arozhoduje se dle svych motivaci a vlastniho pojeti moralky. Uvédomuje si potencidlni
nasledky, jez jeho rozhodnuti miize ptinést. Jedna se o stézejni prvek hororového narativu,
nebot’ hlavni postaveé nabizi moznost volby a kontroly nad ptipadnym ¢i jiz existujicim zlem.
Odvaha projevena protagonistou je v této zkousce odmeénéna jeho triumfem nad plisobitelem
zla, jenz ve zkousSce ville a odvahy selhava.

Velmi dobrym piikladem tohoto jevu je scéna z jiz vzpominaného romanu Koralina.
Okamzik zlomu je zde exponovan na scéné, v niz se ma hrdinka utkat s amorfnim tvorem, jehoz
antagonistka ptibéhu, tadruha Matka, zformovala do podoby Koralinina otce. Jak vliv tédruhé
Matky postupné slabne, rozpada se i télo kreatury, jez byla piedtim timdruhym Otcem. Koralina
nabadé tohodruhého Otce k tomu, aby se tédruhé Matce vzeptel: ,,,Strasné mne nuti [tadruha
Matka], abych ti ublizil. Nemam silu se ji vzpirat.* ,Mas", rekla Koralina. ,Bud’ statecny. " [...]
,Bohuzel*, vzdychlo to, ,nemuzu. “ (Gaiman, 2007, s. 107). I Koralina je zde postavena pted
strachem z n¢j, nebo se mu pasivné podvolit. ,, Napadla ji dvé resSeni. Bud' miize zacit kricet
a pokusit se utéct — jenze ta obrovskad ponrava ji jisté bude prondsledovat a v potemnélém sklepée
Ji urcité dohoni. Nebo muize udélat néco jiného. Udélala néco jiného. “ (Gaiman, 2007, s. 107—
108). Hrdinka tedy tim, Ze projevi stateCnost a tohodruhého Otce konfrontuje, vitézi jak
nad monstrem, tak i sama nad sebou, nad svym strachem.

, Kdyz se bojis, a prece udelas to, ceho se bojis, to je statecnost,“ prozrazuje Koralina
svou tezi o odvaze ¢erné kocce, jejimu priavodci mezi svéty (Gaiman, 2007, s. 59). Se stejnou
definici odvazného jednani pracuje 1 horor pro déti a mladez, v némz moznost volby, projeveni
statecnosti a konfrontace strachu v okamziku zlomu/redempce hraji prim. Pravé okamzik
redempce je poté kliCovou esenci nejen k projeveni odvahy a transformaci strachu, kterou ¢tenar
spolecné s protagonistou pribéhu proziva, ale také krucialnim bodem tzv. quest for self neboli
cesty k sob¢. Ta tvoii tézisté pribéht détské hororové Cetby a typicky se objevuje predevsim
v delsich textech — hororovych romanech. Mezi né patii kromé Koraliny naptiklad i Strom
duchii (Ray Bradbury, 1972) nebo knih ze série 4 Tale Dark and Grimm (Adam Gidwitz, 2010—
2013).

Cesta k sob¢, quest for self, je specifickou modifikaci hororového atributu, typického
pro gotické romany, a to tzv. gotické iniciace. Jejim cilem je nabyti ¢i transformace
protagonistovy identity. Vrcholem gotické iniciace je zkouska wvile, v détské literature
vyjadiena okamzikem zlomu. T¢ je ustfedni postava podrobovana ve dvojzna¢ném, tajemném
prostoru, jenz nabizi protagonistovi nové podnéty, které nuti postavu k nestandardnimu,
neobvyklému chovani. Ty maji obvykle démonicky charakter (Pajak, 2017). Na stejném
protagonista védomé odhodla celit svému strachu. Osobnostni vyvoj hrdiny v hororové
literatuie pro déti obvykle nese pozitivni priznak, tj. protagonista ve zkouSce obstoji a nabyva
identity (zodpovédnosti, sebevédomi, sebepoznani). Nabytim identity v tomto smyslu
rozumime upevneéni vlastniho moralniho kodexu, nalezeni nebo znovuobjeveni zivotnich
hodnot, nalezeni svého mista v zivoté, rodin€, ve spolecnosti. Osobnostni riist postavy se
projevit nejen odvahu, ale i samostatnost, schopnost poradit si, vymyslet vlastni plan apod.
Musi se tedy v prvé fadé spolehnout predevSim na sebe, svou inteligenci a schopnosti. Jeho
osobnost je tak kultivovana novymi védomostmi, zkuSenostmi a rozhodnutimi, které védome
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¢ini a za néZ piebira zodpoveédnost (McCort, 2016). Diky tomu je protagonista schopen porazit
antagonistu, jehoz postava funguje jako projekce negativnich vlastnosti protagonisty®.
Protagonista tak vyhravéa 1 boj sam nad sebou. V nékterych textech je motiv cesty k sobé
zakoncen tim, Ze postava symbolicky dospiva. K takové transformaci identity dochéazi naptiklad
jak v Koraliné, tak v hororovych romanech Raye Bradburyho Tudy prijde néco zlého a Strom
duchii.

Vyse predstavené hororové prvky, tedy vyskyt archetypalnich monster, konflikt
protagonisty a antagonisty, kauzalita zla, pfima konfrontace protagonisty s vlastnim strachem
narativnim prvkiim uzivanym pfii konstrukci u¢inného hororového piibe¢hu v literatute pro déti
a mladez. Mezi dal§i pfiznaky a motivy, které ptitomnost hororu indikuji, patfi motiv
pfedzvésti, pfitomnost eticky nejednoznacnych postav (prokreslenych postav, k nimz ma
Ctenaf/protagonista ambivalentni postoj, napt. stryc Montague v Prisernych pribézich stryce
Montaguea), vyskyt humoru, jehoz smyslem je programové oslabeni strasidelnych scén, motiv
Stastného konce (triumf nad strachem, tedy dobra nad zlem) a motiv selhani autorit (selhani
rodici jako podnét k projeveni samostatnosti a zodpovédnosti protagonisty).

Hororové schéma v détské literature

Syntézou vySe zminénych konvencnich prvkil vznikd hororovy narativ, jejich fazenim
v hororovém narativu vznika tzv. hororové schéma. Hororové piibehy urcené détem uzivaji
hororového schématu, podle n€jz je poté pribéh konstruovan a dle néhoz jsou jednotlivé jeho
prvky tradi¢né setazeny. Specifickd kombinace a fazeni jednotlivych prvki zajist'uji soudrznost
déje a pomahaji budovat a udrZzovat napinavou atmosféru dila. Toto schéma v zakladnich
bodech kopiruje klasické hororové schéma, typické pro hororovou ¢etbu urc¢enou dospélym. To
se sklada ze tii hlavnich bodi: expozice fadu fik¢éniho svéta a pocatek ptisobeni zla, pachani
neetickych ¢inli antagonistou a snaha hrdinli o svrzeni a zapuzeni pUsobitele zla, porazeni
antagonisty, monstra, protagonistou a nastoleni normy, status quo, tedy relativniho bezpeci
(Kunze, 2016). Schéma détské hororové literatury toto klasické hororové schéma modifikuje
a obohacuje o rtizné prvky, jejichz fazeni, vrstveni ¢i uziti koresponduje s ti€elem autorovy
fabule. Ta tkvi obvykle v projevené odvaze hrdiny, tedy jeho volbé Celit strachu a pfijeti
zodpovédnosti za sviij zivot. Jednotlivé body schématu se mohou variovat, promichavat, ziidka
vSak dochazi k vypusténi n€kterého z nich. Akcent je zde kladen, jak jiz bylo zminéno vyse,
na moznost vybéru a védomé volby protagonisty, jez postava v pritbéhu rozvijeni fabule v ramci

.....

1. Expozice normy fikéniho svéta, seznameni Ctenéie s postavou protagonisty.

2. Setkani protagonisty s konceptem zla, s potencidlnim naruSitelem normy (monstrum,
zdroj zla, z1¢ misto aj.).

3. Prvni pfima zkuSenost protagonisty se zlem (Ustfedni postava je exponovana néemu,
co se vymyka jejimu chapani a co narusuje ptirozeny chod véci dany normou — zI¢ chovani,
splnéni ptani, zvlastni udalosti atd.).

93 Ptikladem zde opé&t miize byt Koralina. Tadruha Matka, antagonistka romanu, ztélesfiuje vse, co si protagonistka
mysli, ze chce. Nabizi ji pozornost, kupuje ji krasné obleceni, vaii jeji oblibena jidla a hycka ji. Koralina si vSak
zahy uvédomuje, Ze ji tadruha Matka nenabizi rodi¢ovskou lasku, ale nabizi ji ze sobecké potfeby pouhou atrapu
svéta, v némz by divka méla stagnovat, nedospét, zlistat nesamostatnou. Privodce Koraliny, cernd kocka, akce
tédruhé Matky viéi Koraling shrnuje slovy: ,, Chce néco, co by mohla milovat, asporni myslim. Néco, co neni ona.
Taky by mohla chtit néco k snédku. U takovych, jako je ona, nikdy nevis.” (Gaiman, 2007, s. 65). Koralina tak
porazenim pusobitele zla vitézi i sama nad sebou, nad svou sobeckosti, nerozvaznosti, pychou i nevdécnosti, jiz
pfedtim pocit'ovala ke svym rodi¢tim.
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4. Varovani (pfichazi zevnitt, svédomi, 1 zvenku, napf. z ust autorit; potvrzuje predchozi
udalosti jako zlé).

5. Okamzik zlomu/redempce (protagonista se na zaklad¢ svych predchozich zkuSenosti,
motivaci a poznatkli rozhoduje, jak se zachova — zda projevi odvahu a utka se se strachem, nebo
pied nim utece, zda si zvoli dobro, Ci zlo; své chovani si voli zdmérné, je o ném poucen).

6. Nasledky rozhodnuti — jednani (protagonista jedna tak, jak se rozhodl v okamziku
zlomu).

7. Nasledky jednéni (pokud se protagonista zachoval state¢né, je odménén triumfem
nad antagonistou, pokud zle ¢i sobecky, je za zI¢ jednani kruté potrestan).

8. Znovunastoleni statu quo (obnoveni normy, zajisténi pocitu relativniho bezpeci).
(Svatkova, 2022).

Tradi¢ni funkce hororu v literature pro déti a mladez

Vyskyt hororu v literatute pro déti a mladez napliuje hned nékolik tradi¢nich funkci détské
literatury, a to vystraznou, formativni a estetickou. Dale napliiuje 1 rizné specifické funkce, jez
jsou tvoreny syntézou funkce vystrazné, formativni a estetické. Jejich obratnym vyuzitim
pii konstrukei hororového textu se zvysuje 1 jeho potencialni ¢tenaiska atraktivita a estetické
plsobeni na recipienta (McCort, 2016). V nasledujicim oddilu budou piedstaveny pouze

vvvvvv

Akcent na vystraznou a formativni funkci je typicky spiSe pro starsi dila détské literatury,
ktera operuji s hororovym narativem ¢&i jeho prvky, napt. dilo Heinricha Hoffmana JEZIPETR
(1845). V nich totiz ptevazuje didakticky ucel knih ur¢enych détem, v nichz je dobro a zlo,
nalezité chovani a splilovani normy jasné definovano samotnym autorem. V textech soucasné
détské hororové literatury jsou vSak tyto aspekty, oproti starsi literatuie, znacné oslabeny.
Oprosténi od striktni didakti¢nosti je dano nejen celkovym vyvojem smysleni o détském ctenari
a literatuie jemu urCené, ale také vlivem postmoderniho mysleni, jez v hororu pomoci
revizionismu didakticka dogmata zpochybiiuje a rozméliuje. Ctenafi jsou tak v diisledku téchto
postuptl nuceni piemyslet nad polaritou dobra a zla a nad slozitymi moralnimi dilematy, na néz
jim autor nepfedklada jasnou odpoveéd’. Typickym projevem plisobeni postmoderniho mysleni
je vyskyt ambivalentnich postav, jejichz Ciny musi ¢tenaf sam zvazit a vyhodnotit, a teprve poté
je pfijmout ¢i zavrhnout. I piesto, Ze uz tyto funkce nehraji v détské literatuie tohoto typu prim,
v textech se stale projevuji. Typicky napiiklad apelem na ostrazitost Ctenare, varovanim
pfed nerozvaznymi ¢iny ¢i moznosti napravy. Tyto funkce jsou zpravidla vyjadfeny obrazné,
symbolicky, nikoliv explicitn€ (ve smyslu exemplarni formule na zaver).

Esteticka funkce je ptimo zavisld na estetickém a emociondlnim vnimani ¢tenafe, na jeho
piedchozi Ctenaiské zkusenosti, estetickych preferencich a vkusu. Nelze ji jednoznacné urcit,
ale lze definovat nékteré prvky a znaky, které mohou esteticky ucinek ze ¢teného obecné
posilovat. Mezi né patii mira psychologické kresby protagonisty a antagonisty, védoma prace
s hororovymi kligé** (nekonvenéni, inovativni pojeti, napt. jejich parodie), vytyceni zajimavych
motivaci protagonisty, vyskyt dostatecné zajimavého plisobitele zla (tj. takového, jenz Ctenaie
pfitahuje a odpuzuje zaroven), Sokujici zaver ¢i odhaleni klicového bodu zépletky. Obecné se
tedy jedna o prvky, jejichz cilem je ¢tenaie néjakym zpiisobem piekvapit (McCort, 2016).

% Hororovym kli$é rozumime jiz vyt&Zzeny hororovy trop. Skldda se z jednoho &i vice prvkd, jeZ silné phsobi
na ¢tenafovy emoce a maji velky potencial ¢tenafe oslovit a vyvolat v ném napéti. Typickym pfikladem je scéna,
v niz hlavni hrdina zGstava sam v opusténém domé, ktery nemuze opustit (je zde z riznych divodi uvéznén).
Vzhledem k jejich potencialni ucinnosti dochazi k naduzivani takovych tropt, ¢imz jsou zbaveny piekvapivého
momentu a stavaji se pfedvidatelnymi, tudiz nakonec neti¢innymi.
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Specifické funkce hororu v détské literature

Horor disponuje i celou skélou specifickych funkci. V nasledujicim vyctu se objevuji jen
nekteré. Ty svou definici a pfitomnosti v hororovém textu v podstaté shrnuji poznatky
predstavené v ptedchozich oddilech.

Mezi tyto specifické funkce patii:

Vytvoteni prostiedi, v némz mize ¢tenai bezpecné prozivat silné a slozité¢ emoce (strach,
znechuceni, vydéSeni; strach ze smrti, ze sebe samého aj.).

Zprostiedkovani prostoru ¢tenafi k tomu, aby konfrontoval vlastni obavy, ziskal nadhled
a pokusil se je objektivné zhodnotit (McCort, 2016).

Duvéra ve schopnosti a inteligenci ditéte, protagonisty i implicitniho ¢tenafe, jez mlize vést
ke zvySeni sebevédomi Ctenare (typicky motiv selhani autorit, jenz uvozuje situaci, v niz
protagonista musi vymyslet plan, projevit odvahu a zachovat se zodpovédné¢, coz vede k nabyti
kontroly a vlastni zodpovédnosti) (McCort, 2016).

Otvirani nékterych slozitych témat a témat s nejednozna¢nymi odpovédmi s détskym
Ctenafem (strach, smrt, nasili, polarita dobra a zla, provinéni a trest; predstavuje rovnéz prostor
k zpochybnovani a sefizeni vlastnitho moralniho kompasu a neziidka jej nuti zaobirat se
slozitymi etickymi otdzkami) (McCort, 2016).

Horor v literature pro déti a mladez

Shrnutim piedchozich prezentovanych poznatki je mozné utvofit zakladni definici hororu
v détské literature.

Horor v literatufe pro déti a mladez je tvofen fuzi a specifickou kombinaci zanr
konstituujicich prvkii. Nekteré z téchto prvkia jsou spolecné i jinym Zanrovym formam, napf.
pohédce, sci-fi a dobrodruzné literatute, s nimiz se taky horor nejcastéji prolind. Lisi se vSak
ucelem autorovy fabule, jenz uzivanim jednotlivych prvkl autor naplituje. V ptipad¢ hororu
strachem. Prostfednictvim proZzivani protagonisty ¢tenat konfrontuje své vlastni niterné obavy.
Smyslem hororové literatury pro déti a mladez je tak vyvolani pociti strachu ve Ctenari
a nasledna uvédoméla prace s t€émito pocity. Je-li v tomto bodé autor ispésny, Ize o hororovém
textu mluvit jako o t¢inném.

Mezi typické konstituujici prvky hororu v détské literatuie patii schemati¢nost piib&hu,
polarita dobra a zla, konflikt protagonisty a antagonisty, vyskyt archetypalnich monster,
okamzik zlomu, kauzalita zla a motiv provinéni a trestu. Uginny hororovy narativ klade diiraz
na postupné budovani napéti, strasidelné atmosféry a na prokreslenou psychologii protagonisty.
Pomoci téchto postupt dosahuje kyzeného efektu, tedy vzbuzuje ve Ctenaii se strachem spjaté
emoce. Napéti 1 strasidelnd atmosféra je zalozena na programovém vytvareni napéti mezi
znamym a neznamym, tedy né¢im, co podléhd normé¢, a nécim, co z normy vybocuje a co ji
svym plisobenim narusuje.

Smyslem hororové Cetby je stimulace a zpracovani strachu ¢tenafem. Mezi emoce, s nimiz
hororovy narativ primarné¢ operuje, patii tedy strach a reakce na néj, nejcastéji odvaha mu celit.
Ptesto, ze pouze samotné prozivani silnych emocionalnich podnéta (strachu, vydéSeni, hrizy,
znechuceni, tenze, tizkosti aj.) mize byt jedinym autorovym zdmeérem a také jedinym diivodem
k vybéru textu ¢tenafem, muze byt rovnéz i soucasti k budovani primarniho cile hororového
narativu, a to védomé konfrontace protagonisty, a tim i ¢tenare, s vlastnim strachem. Kvuli
Ctenafové piimé konfrontaci s vlastnim strachem, jez nabyva konkrétnich kontur
prostiednictvim pusobitele zla, na né&jz je fixovan, lze strach pochopit a posoudit jeho
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opodstatnénost, pfipadné ho dokonce povazovat za nepodstatny. Hlavnim cilem hororu
v literatufe pro déti neni jen strach vyvolat a vzbudit ve Ctenafi bezitésné myslenky, ale také
recipientovi umoznit aktivné a bezpe&n& mu &elit a najit zptisoby, jak jej ovladnout. Ugelem tak
neni strach ve ¢tenafich zcela potlacit, ale spiSe jej uc¢inné€ transformovat.

Prosttedkem ke konfrontaci strachu a jeho ovladnuti je Ctenafi zpravidla postava
a prozivani protagonisty. Protagonistou je obvykle dit¢ ve véku implicitniho Ctenéfe, s nimz
sdili n¢které podobné rysy — je tvofen syntézou dobrych a Spatnych vlastnosti, méa své chyby
a zlozvyky, proziva nudu. Hororovy narativ tak neziidka operuje s protagonistou — referenénim
hrdinou. Pomoci prozivani a ¢ind Ustiedni postavy piibéh proziva i Ctenédf. Protagonista
poskytuje Ctendii prostor k identifikaci s nim. Postava protagonisty je v prabéhu rozvijeni
zépletky vystavena ptsobeni zla, které je zpravidla reprezentovano hororovymi archetypy, a to
nejcastéji riznymi typy zastupci zla vnéjSiho (upir, pfiSera z neznama, carodéjnice, zombie,
kanibal a;.).

Na zlo a jeho pulsobitele mlize protagonista svobodné a dle své volby adekvatné
zareagovat. V pribchu rozvijeni fabule jsou predstaveny rtizné zplsoby, jak celit zlu a jak jej
porazit. Zlo je zpravidla kauzalniho charakteru a jeho vyskyt i plisobeni je spjato s néjakou akei,
vyvolanou zlym ¢inem ¢i nudou, jejimz plivodcem je protagonista. Protagonista se muze
rozhodnout bud’ zlu celit, nebo se mu podvolit. AvSak pokud se rozhodne zlo nekonfrontovat,
nebo dokonce na zlu sdm aktivné participuje, je potrestan a zlem pohlcen.

.....

provétuji jeho odhodlani, odvahu, smysl pro etiku a spravedlnost. Provéiuji také jeho
schopnosti, dovednosti a cit pro zodpovédnost. Tyto zkousky vedou postupné ke kultivaci jeho
charakteru, k nabyti sebedivéry, zodpoveédnosti a k ziskani nové, zkuSenostmi a novymi
poznatky zformované identity. Protagonista v pribé¢hu rozvijeni fabule charakterové roste,
poznava sam sebe a formuje svou identitu, a tak absolvuje tzv. cestu k sobé&, quest for self.

Ustiednim momentem hororového piib&hu je piimé vystaveni étenate strachu. To probiha
v okamziku zlomu. Pokud se protagonista rozhodne strachu/zlu Celit, stietdva se s antagonistou,
pusobitelem strachu, symbolicky vitézi a zlo je porazeno.

Roli v hororovém narativu hraje i humor, s nimz se horor neziidka misi. Oba uzivaji
podobného vychodiska, a sice budovani napéti mezi zndmym a neznadmym, jez je ukonceno
piekvapenim recipienta (neCekanym zvratem, piekvapivou pointou). V hororu poté humor
slouzi zpravidla k oslabeni straSidelného efektu nékterych scén a poskytnuti ulevy Ctenéafi, ale
také jako symbol ovladnuti a transformace strachu protagonistou (McCort, 2016).

Funkci hororu v literatuie pro déti a mladez neni pouze ¢tenafe vydesit. Funguje i jako
prostor k prozivani a zkouméni komplexnich emoci, typicky spjatych s projevy strachu.
Hororova Cetba také piinasi bezpeény zplsob, jak se s témito emocemi vypotadat. Ctenafi
prostiednictvim hororovych ptibéhti mohou prozkoumavat riizné vypjaté situace a zjiStovat,
jak by se v nich zachovali sami. Nuti je zkoumat vlastni lidskost, moralni kompas, Zebticek
hodnot, jejich chovani. Vypravéc jen malokdy nabizi ndvodné odpovédi, a tak si Ctenaf se
slozitymi etickymi otdzkami a moralnimi dilematy, stejné jako protagonista s antagonistou,
musi prostfednictvim Cetby textu poradit sam. Takova zkuSenost ma potencial se pozitivne
projevit i pii jejich dal§im emocionalnim prozivani a jednani ve skutecném zivote.

Zavér
Studie ptedstavila komplexnéj$i pohled na hororovy zanr v détské literatuie. Strucné
shrnula nékteré znaky a principy, jez hororovy zanr konstituuji v obecné roving, a dale vytycila
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typické znaky a postupy, které jsou uzivany k budovani ucinného hororového narativu
v literatufe pro déti a mladez. Nekteré z nich byly také z hlediska jejich obvyklé funkce
komparovany s jejich uzitim v hororu pro dospélé. I na zakladé t€chto srovnani byly v priabehu
studie vytéeny ptiznaky a prvky, jimiz se horor v détské literatuie vyznacuje, a jejich shrnutim
byla vytvofena zakladni definice hororové literatury pro mladez.

Studie ale ptedstavila jen zédkladni poznatky a charakteristiky, které se k projeviim hororu
v literatufe pro déti a mladez vazi. Téma détské hororové Cetby je mnohem Sirsi a nabizi velké
mnozstvi podnétl k dalSimu studiu. Horor v détské literatute je popularnim Zanrem, je vSak
¢eskou odbornou literarni vetejnosti malo prozkoumany a zmapovany. K dalSimu zpracovani

wevr

a hororem svétovym, vyskyt gotického modu v détské literature, motiv identity a jeho
zpracovani, zptisob budovani hororového narativu a jeho projev v literatuie ur¢ené nejstarSim
détskym C¢tenaiim (Young Adult) a vliv estetizace zla na promény hororového narativu.
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Summary:

The study deals with the occurrence of the horror genre and its typical aspects in children's
and youth literature. First, the genre of horror is introduced, i.e. the definition of horror and its
functions in adult literature are described. Some prominent features and characteristics which
describe the genre in general are outlined. In addition, such genre elements that are specific
to the occurrence of horror in children's and young adult literature are highlighted. Their
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described. Moreover, the functions of horror in children's literature are presented. The study
ends with an attempt to define horror in children's and youth literature based on a summary
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O INTERMEDIALITE V POJETI NAKLADATELSTVI POP-PAP
Svatava URBANOVA

Abstrakt:

V ruéné vyrobeném harmonikovém leporelu z recyklovaného papiru s ndzvem MEKY
MEK! Skutecny svet zviratek (2022) od autorek Marcely Vostielové a Ester Staré dochazi
k mnohondsobnému uplatnéni intermediality, k akénimu pfesahu jak vychoziho média, kterym
je knizni leporelo, tak vzitych recep¢nich hranic. Do predstaveni jedenacti zvifat autorky
zakomponovaly textové a vytvarné postupy, které se projevuji stejné tak intermedialné jako
imediacné, nebot’ v nich propojily vizudlni a slovesnou slozku, ikonické vytvarné znaky se
zvukovou imitaci zvifat, vytvofily obrazové analogie s textovou formou basni i s nau¢nym
vykladem a kreativni aktivizacni nabidkou. V leporelu se usiluje o literarni komunikaci
s recipientem riznych veékovych skupin. V textové-obrazovych zobrazenich prevazuje
kognitivni vypovéd’, blizkd umelecko-naunému zanru, nechybi situace se zazitkovosti,
odpovidajici beletristickym intencionalnim Zzanrim pro pfedctenafe a malé Ctenare. Leporelo
obsahuje etologické a ekologické prvky a lze oCekavat, ze si déti zacnou pozornéji vSimat

ey

vrozenych schopnosti, inteligence a emoci zvitat, které ziji nablizku.

Klicova slova:

leporelo; knihy pop-pap; hospodaiska zvitata; intermedialita; imediace; prekracovani
zénrovych a vékovych hranic

Uvod

Mnoha zviteci leporela Ceské provenience se dostala do zlatého fondu Ceské détské
literatury, jsou generacemi provéiend svou jazykovou zkuSenosti a nadto disponuji humornou
ilustraci (srov. Subrtova, 2009). Prikopnicka cesta Marcely Vostielové a Ester Staré v grafické
upravé Soni Benediktové se vSak ubird jinymi sméry: vychazi sice z leporela jako ustalené
knizni formy, avSak jako celek mifi nejen k spravnému urcovani zvitat, ale pfimo k formovani
ditéte a jeho vztahu k ptirod¢ a zviratkim; vychodiskem je redlny Zivot. Interaktivni forma
a komplexnost podéni, stejné jako disponovanost jit osobitou uméleckou cestou, se zrcadli
ve slozce emociondlni i socialni. Recepcni spolutcast je rozsifend o etologii, takze se leporelo
stdva modem obrazkové knihy, vétve uméleckonaucné literatury s ekologickym nabojem,
vyznacujici se jak edukativnim zamérem, tak silnym empatickym potencidlem. Pokusme se
odpovédét na otazku, ¢im v§im zaujme leporelo z rodu pop-pap (interaktivnich papirovych knih
s kreativnim pfesahem, vyrobenych ru¢ng).

Intermedialita

Autorska dvojice Marcela Vostfelova a Ester Stara vlastné vytvofila leporelo MEKY MEK!
Skutecny svet zviratek zpisobem, kdy se nic neponechavalo nahod¢. Setkavame se v ném
s nazornym piikladem intermediality (Wolf, 2011; Novak, 2019), nebot’ v ném dochazi
k propojeni basnického slova, zvukové imitace, obrazu. Nalezneme smétovani k intermedialni
transpozici (Wolf, 2011), protoZe se v ni prekracuji hranice vizudlniho, slovesného a zvukového
prostoru, pfitom se otevira prostor pro aktivizaci a kreativitu vnimatele pfi ¢teni, poslouchani,
napodobovani, memorovani, kresleni, hrani aj. Dochazi k uzké provazanosti umélecké
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(emocionalni) a nau¢né (poznavaci a vzdélavaci slozky), zohlednuje se vyvoj ditéte a potiebnost
navratl k oblibenym zvitatklim, vyjeviim apod. Zprostredkovatelé leporela z fad dospélych jsou
zéhy vtazeni do tematického a motivického okruhu, nebot’ se jednak ozivuji vlastni zkuSenosti
a zazitky, jednak ocenuji sdéln¢ podavané zajimavé informace na rubu necislovanych stran.
Zaujme také grafické feseni knihy, souhra ilustracni a textové struktury, celkovd névaznost
a propojenost vSech pouzitych slozek.

V MEKY MEK! se uplatiiuje funk¢ni estetika. Pragmatika se snoubi s uméleckou
pusobivosti, nesnizuje se v ném vyznam krasné knihy pro pted¢tendie a zacinajici Ctenare.
Instrumentalni funkce nebrani zabave a kreativité¢ déti malych i vétSich, umocnuje se umeélecké
vyznéni jako celek. Nejde v ni o jednoznacné separovani zabavné a pozndvaci, estetické
a uzitkové slozky. Intermedialita totiz neovliviiuje homogenitu roviny signifikantni. Nejedna se
ani o intertextualitu, ale vpravdé o intermedialitu (Wolf, 2011). V leporelu MEKY MEK! se
obohacuje prostor klasického leporela o $irSi znakovy komplex: obsahuje znaky vizudlni
(ikonické a symbolické), jazykové (vCetné zvukové imitace hlasu zvitat), pfitom svou
nabizenou formou zdznamu, obrazem i slovem, se stdvd mnohocetnym zdrojem poznavani
a zabavy. Nepfekdzi ani naucnost (zvlaste¢ v textu nonfikéniho typu), ekologickd nota
i angazovanost. Ostatné leporelo koresponduje s projektem Slou Days, zaméfenym
na propagaci ekologie, v¢etné prodeje pfedmétl vyrabénych z pfirodnich materialti lokalniho
puvodu. Jsou jimi napt. modni dopliiky a Sperky z recyklovanych materiala, produkty ptirodni
kosmetiky, knizky aj. Leporelo moznd nékomu vzdalen¢ piipomene model Hevierovych
star§ich knih pro déti s ptevladajici ,, funkcni estetikou“ a s nezastfrenymi mimoestetickymi cili
(Stanislavova, 2010, s. 165), nabizi se tu pojem ,,zdzitkova informativnost* (Marcok, 2000,
s. 56). Autorskd dvojice seznamuje déti s redlnymi zivotnimi situacemi jedenacti
hospodaiskych zvirat s empatickou ucasti, ktera zaujme 1 pouci. Vyznamnym aspektem se stava
propojeni subjektivnich zkuSenosti autorek s objektivizovanym pohledem etologli a ekolog.
Jisté nikoliv nadarmo bylo toto intermedialni leporelo ocenéno porotou ekologické soutéze S
Brand 2022.

Imediace

V harmonikovém leporelu z recyklovaného kartonu s nazvem MEKY MEK! Skutecny svet
zviratek autorek Marcely Vostielové a Ester Staré se uplatnuji mnohé piesahy. Upozad'uje se
vyznam leporela jako zprosttedkovaciho média ve prospéch toho, co je sdélovano. Védome se
piekracuje vzity zanrovy prostor a rozmyvaji se vékové recepcni hranice. Do svych uméleckych
i didaktickych zaméri autorky zakomponovaly textové a vytvarné postupy, které funguji
imediacné, nebot’ v nich nékolikandsobné propojuji vytvarné a slovesné slozky, variuji ikonické
vytvarné znaky (stopy, otisky), zvukové imitace zvifecich hlasi v basnickém textu
1 komiksovych bublinach na opa¢nych strankach, aktivizuji tvotivost déti. [lustrace a obrazové
vyjevy M. Vostielové koresponduji nejen s verSovanym textem E. Staré, ale také s naucnym
vykladem faktualniho a informativniho charakteru. Basnické slova jsou psana v pravidelnych
rytmickych ¢tyf az osmiversSich, jsou uspofadana ve strofach, lehce a obratné se pracuje
s nejmensimi jednotkami basnického metra. Vysledkem jsou dynamické verSe s Cetnymi
dialogy, oslovenimi, se zvukomalebnymi slovy. Napfi. koza svolava kiizlatka a kazdé se ozyva
jinak: ,, Mek a mek a mek, / ja jsem Adamek! / Meky meky mek, / ja jsem Jarynek! / Mé a mé
a mek, / ja jsem Vilemek! // A co tahle kozicka? / Mek, mek / Ja jsem Lojzicka. (Vostielova,
Stara, 2022). Navic jsou déeti vybizeny k vytvarné kreativité. Staci vyjmout Sablonu se siluetou
vybrané¢ho zvifete, umistnénou nad vyifezem obrazku, a déti mohou zacit obkreslovat,
vymalovavat, pouzivat techniku frontaze, prosvétlovat, mohou pomoci spreje nebo foukacich
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fixi vytvofit obrazky na skle apod. Zobrazovani skute¢ného svéta jedenacti hospodaiskych
zvifat se tim opakované ozivuje a jiz volbou médii se jednotlivé stranky stdvaji medidlnim
konceptem.

Stopy

Vnimatelé postupné dochdzeji k zjisténi, ze svét hospodatskych zvitat je pestry, vztahove
bohaty. Vybrané zvife je pfiblizovano sémioticky, s pomoci obrazného (uméleckého) i vécného
(nauc¢ného) textu, stejné se tak déje vytvarn€. Z hlediska kognitivni lingvistiky neni opomenut
aspekt télesny a smyslovy, pfitom vSe je dopliiovano ikonickymi stopami ve smyslu
zanechanych otiskii. Stopy jsou né¢im individudlnim, dokonce v nich nachdzime etymologicky
potencial grafému. Leporelo 1ze prohlizet pro potéchu i pouceni, nabizi spolecné ,,Eteni*
s malymi 1 vét§imi détmi, vyzyva k samostatnym navratim C¢tendit mladsiho skolniho véku.
Ptiméfenosti se dosahuje rtiznymi prostfedky, které vedou k zapamatovani dalSich sdé€leni.
Na dulezitosti nabyvaji nejen otisky v podobé stopy, slépéje, které se mohly nachazet v prachu,
pisku, hlin€, ve sn¢hu, které si ¢lovek zapamatoval a zacal spojovat s typy zvifat, nebo je vnima
jako ptaci, zvifeci, hmyzi. Poznané siluety a fyzické obrazy téla a hlavy mohou byt spojovany
s hlasy 1 zvifeci stopou, stavaji se soucasti nasi socidlni a kulturni paméti. Mj. ryby usveédcu;ji
o pfitomnosti Supiny, ,,némy* kapr dovede komunikovat se soukmenovcem. Dé&je se tak
napf. prostfednictvim riznych zvuki, vyluzovanych plynovym méchytem, které lidské ucho
neregistruje. V leporelu MEKY MEK! najdeme stopy zvifat na piebalu, nékdy Cerné, jindy bile
na strankdach s basnickym textem. Kdybychom dale rozvinuli princip vztahovych archetypii
v jungovském podani, vidéli bychom, ze také v leporelu souviseji s procesem individuace.
Modely a prototypy chovéni lidského najdeme v projevech matetské starostlivosti zvifat,
v pecovani o mlad’ata (napt. o telatka, kutatka, kachnatka, kizlatka), v zivotodarném spojeni
s ptirodnimi elementy (napft. se zemi, trdvou, vodou apod.).

Etologické prvky

V leporelu dochazi k povlovnému vrstveni estetické a poznavaci slozky a k postupnému
kumulovani natolik zapamatovatelnych a inspirujicich informaci, ze prostupuji do obrazkové
a basnické podoby. Ilustrace zvitat (prasete, slepice, kralika, kravy, ovce, kozy, kapra, vcely,
kachny, krocana, kon€) zaujmou svou nazornosti. Vytvotfené perovkou posiluji €istou linii
tvar, nepostradaji Srafovani a shluky bodl, jimiz se vyznaCuji a postihuji zvlastnosti
ve fyziologii zvifete. Nechybi ani typicky vyraz zvifete a pohled oc¢i. Obrazky pod Sablonami
naopak nabizeji vyjevy socialni. Najdeme zobrazeni zvitat ve skupinkdch a dvojicich, pozice
zvitat v houfu, hejnu apod. Jsou provedeny tak, ze vnimédme povahu a energie zvifete. Napf.
kravy jsou pratelské, rady se druzi, postaraji se nejen o vlastni telatko. Jsou také dobrymi plavci
a v 1été se rady ochladi ve vod¢, kde se skryji pfed dotérnym hmyzem. Naopak koza vodu
nesnasi, obejde ji nebo preskoci. Hledd vyvySena mista. Je natolik mlsna, ze se za dobrotou
vySplha malem po kmeni stromu. Slepice zase piekvapi svou divtipnosti. Zvukové komunikuji
s kuratky ve skotéapce, nevylihnutd kutratka se domlouvaji mezi sebou apod. Nékteré textove
a ilustracné€ zachycené situace ndm piipominaji mysleni a vidéni znamé z moderni etologie, zvl.
z praci proslulého rakouského badatele Konrada Lorenze.

Ekokritické prvky
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Nashromazdéné informace a fakta jsou podavana neotiele, vysvétluji podstatné, polemizuji
s tradovanymi ptedsudky a sdélnou formou zprostiedkovavaji odborné poznatky. Jsou vstticné
k tomu, ze déti touzi poznavat néco nového. Autorky se netaji pragmatickym cilem, na druhé
stran¢ naplnuji své jasné zaméry beze zbytku: dosahuji uméleckého ucinku, respektuji
psychologicky a eticky ztetel, naplnuji aktiviza¢ni roli vzbuzujici nejednou pozornost svymi
ekoliterarnimi priniky. Védomé buduji a prohlubuji vztah ditéte k hospodarskym zviratim
a zivotnimu prostiedi, coZz souvisi s modernim pfistupem ekokritiky, kdy je pfiroda vnimana
jako samostatna ekologicka sila v celém kulturnim systému. Pozornost vénovana zastupnym
zvitatlim se vyznacuje nejen svou poucenosti, faktudlnosti a informacni hodnotou, ale také tim,
7e netaji zaujatost autorek. Pritom to nejde na tkor objektivnosti. Leporelo MEKY MEK! vede
déti k vétSimu porozumeéni, sbliZzeni a ochrané zvitat zpiisobem naprosto pfirozenym a svézim,
zaujme ¢tenare raznych vékovych skupin a zanecha v nich hlubsi stopu, nez by se mohlo zdat
na prvni pohled. Vytvarnice, ilustratorka a majitelka nakladatelstvi Marcela Vosttelova se
udajné inspirovala vlastnimi détskymi zazitky z pobyti u babicky a dédecka na venkove, dale
zivotem hospodaitskych zvitat na Farmé Nadéje v Dobrovitove, kde jsou umisténa zachranéna
hospodaiska zvitata z velkochovi, a jeste si dovedla vybrat skvélé spolupracovnice.

Zavér

Zvoleny typ knihy nese format leporela ur¢ené¢ho détem do Ctyf let, uvazujeme vsak o ném
jako o synkretickém dile s obrazové-textovym narativem, v némz se sice usiluje v prvé fade
o literarni komunikaci s détskym recipientem, avSak zaujme také mentaln€, emocionalné
a zkusSenostné zralejsiho adresata (Stanislavova, 2007, s. 27). Dovede navazat verbalné-vizualni
komunikaci, kterd je posilena textovou rovinou a vyznamovou a vyrazovou tonalitou jak
kognitivni, tak zéazitkovou. Z hlediska didaktické aplikace je narace tvoiena dvéma
sémiotickymi systémy (vytvarnym a slovesnym), jednd se o dvojit¢é kodovani, ptitom lze
vychazet z kognitivniho modelu multimedialniho uceni, vyuziva se tvorba mentalnich modelil
a Ctenaiské predstavivosti a nasledné schopnosti porozumét svétu zvitat.
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ON INTERMEDIALITY IN THE CONCEPT OF POP-PAP PUBLISHING

Summary:

In a handmade accordion leporelo made of recycled paper called MEKY MEK! The real
world of animals (POP-PAP, 2022) by the authors Marcela Vostielova and Ester Stard involves
a multiple application of intermediality, an actional overlap of both the initial medium, which
is the book leporelo, and accepted reception boundaries. In the presentation of eleven animals,
the authors incorporated textual and artistic procedures that manifest themselves both
intermediality and immediacy, because in them they connected the visual and verbal
components, iconic visual signs with the sound imitation of animals, created visual analogies
with the textual form of poems as well as with educational interpretation and creative activation
offer. Leporelo strives for literary communication with recipients of different age groups.
In the text-image representations, a cognitive statement, close to the artistic-educational genre,
prevails, there are situations with experientiality, corresponding to fiction intentional genres
for pre-readers and young readers. Leporelo contains ethological and ecological elements,
and children can be expected to begin to notice more closely the innate abilities, intelligence
and emotions of the animals that live nearby.

Key words:

Leporelo; pop-pap books; farm animals; intermediality; immediacy; crossing genre
and age boundaries
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CTENARSKA REFLEXE SOUCASNE POEZIE PRO DETI A MLADEZ
V KNIHOVNE

Hana HELLEBRANTOVA

Basnik Josef Hora tekl, ze: ,, Poezie vytvari druhou prirodu, prirodu lidského srdce
a lidskych smysli. © Jak ptiznacné, kdyz si vysSe citovand slova uvédomime a v praxi vidime,
jak v nasich knihovnich prostorach ptibyvaji mali ¢tenafi, ktefi verSe vnimaji celym svym télem
— mimikou, pohybem, rytmicky se pfi hlasitém predcCitani pohupuji, pobrukuji, jsou fascinovani
slovem, jeho magicnosti a vyzaduji ¢ist to samé stale dokola. Diky mezinarodnimu projektu
Bookstart, v ¢eském prostiedi S knizkou do zivota, ktery se u nas realizuje od roku 2018, se
v rdmci motivaéni sady nejmensi seznamuji s poetickym svétem jednoduchych versi Radka
Malého, a to prosttednictvim jedinecnych Predcitanek pro mrnata (2020) jiz od narozeni.
Startovaci sada je tak vstupem do svéta piibeht a také do poezie.

Rodic¢e si uvédomuji vyznam knihy v Zivoté ditéte, jeji vliv na rozvoj slovni zasoby,
imaginaci, vizudlniho rozpoznavani, spravného ftecového vyvoje. Leporela v poslednich
desetiletich ozila, a to nejen reedicemi tradicnich. Vypujcky leporel rostou, pro nejmensi se
stavaji startovacimi knihami, predstupni k pozdéj$im obrazkovym knihdm. Oblibené se stavaji
verSe tradicni (lidova fikadla), ale i netradi¢ni pojeti osvédceného, jak je tomu tieba u leporela
Kalamajka mik mik mik (2019) s ilustracemi Ester Nemj6. Zndmé znovu o0ziva, ziskava novou
dynamiku, spolu s nakladatelskou péci mame pied sebou po vSech strankach vyborné
provedené leporelo. Jeho prostiednictvim se dospéli znovu vraceji do svého détstvi a déti se
seznamuji s tim, co patii ke slovesnému détskému folkloru. Tituly nakladatelstvi Meander si
po léta stale udrzuji vysokou kvalitu a za pfinos musime ocenit praveé jednu z edic, sméfovanou
k nejmensSim c¢tenaitim, edici Repolelo. Autofi jako Daniela Fischerova, Robin Kral, Alice
Nikitinova, Tereza Marianova vstupuji do pameéti déti, seznamuji je se svétem jim blizkym,
s prostfedim doma, ale i1 se vzdalengj$im, s prostorem venku, mésta i ptirody. Diky versim tak
nectendii objevuji zvukovou stranku jazyka, jeho hravost, vyjimecnost a kvétnatost, uci se
poslouchat a pojmenovavat véci. Nemén¢ podstatna je pec€livé zpracovana vizualni slozka, ktera
koexistuje v souladu s textem a ktera v détech péstuje cit pro esteticno, uméni, barevnost
a pozornost k detailu. Plac! Tac! Bac! (2019) Daniely Fischerové dokaze provést dité svétem
poezie a podpofit u né¢j pohyb, okouzlit jej slovem. Pii pifedcitdni vede k pohupovani
a pobrukovani, déti naslouchaji a opakované vyzaduji tkony. Rodice vétSinou pfivitaji
navodnost, kterd je v tomto ptipad¢ soucasti textu. Nejen tituly z nakladatelstvi Meander se
ocitaji na pfednich ptickach vyptjcnich protokolt, ale i leporela z dalSich nakladatelstvi, jako
je Baobab nebo Béziliska.

Rytmické opakovani pomaha lepSimu zapamatovani, a tak 1ze versi hravou formou naudit
tieba i zaklady etikety, coz se povedlo Michalu Sandovi v leporelu Rukulibam (2020),
za ptispéni situacniho a slovniho humoru podpofeného ilustracemi Nikoly Hofteni: ,, Smim
prosit? Zve blecha blechu k tanci / méd'ovi skoci do kozichu /s ladnou eleganct.” (Sanda, 2020).
Pro zaCinajici Ctenafe (nekdy jesté predskoldky), déti se zdjmem o prvni samostatné Cteni,
mame v knihovné k dispozici ,,abecedare”, které¢ jsou zalozeny na kombinacich grafické podoby
slova a vytvarného uméni, spojuji v sobé didaktickou a estetickou slozku. Dvojice Frantisek
Petrak — Radek Maly vés zavede do cirkusového Sapito a predstavi Kamarady z abecedy (2013),
kde se pismena predstavuji v podob¢ akrobatli, hadich zen, sildkd a dalSich. Vizudln¢ hravé
zpracované grafémy spolu s verSi vytvareji snadno zapamatovatelny celek. Napi.: ,, K umi
chodit po rukou, / ma dve a velmi ladné, / a to je toho zarukou, / Ze sotva kdy z nich spadne.
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(Maly, 2013). Z knihy/sesitu s krouzkovou vazbou se stava unikat také tim, ze vezmete-li tuzku,
pastelky, mtzete pifibeéh pismene na protéjsi stran¢ dokreslovat a dale rozvijet. Propojenim
predstavivosti, mysli a ruky si dit€¢ procvici grafomotoriku potiebnou pro nacvik psani.
VYjimeény je pak Hudebnicek (2020) Petra Nikla a Miroslava Cerného, kde je hravé a nenésilng
uplatnéno spoluptisobeni vSech slozek — textové, vytvarné i hudebni. V tomto piipadé pak
muzeme mluvit o intermedialité. S dotvafenim jsme se mohli setkat vz v Hirsalove skicaku
(2016), vyboru z tvorby Josefa HirSala s ilustracemi (Crtami, naznaky) Petra Nikla. Skicak
obsahuje basn¢, popévky, poezii uréenou mensim i star§im détem. Této moznosti v knihovné
nelze vyuzit, ale mize se stat pro rodice inspiraci, navodem. Knihy Petra Nikla patii k t€m,
které s détmi rostou a o néz zajem sili zejména v okamziku vystavy nebo autorova piedstaveni.

Fyzicky vyvoj ditéte jde ruku v ruce s mentadlnim a je nespornym faktem, ze Clovek
s kazdou ptectenou knihou ,,vyroste®. Doslovné se o tom miizeme presvédcit prostiednictvim
aplikace Ctenaisky metr, kterd pomaha détem, rodi¢im, uéitelim pii vybéru kvalitnich knih —
,,Kolik knih pfectes, o tolik ctemetri vyrostes” (dostupny na:_https://ctenarskymetr.cz/). Mezi
texty, kterymi dominuje beletrie, 1ze najit také nékolik zastupcti z fad poezie — tieba Jedéém
(2018) s kratkymi versi Ester Staré nebo O, 6, 6 vajicko! (2019) od Ester a Milana Starych
s ptilozenym hudebnim albem, kde ptibéh vypravi a zpiva Martha Issova (hudbu slozili Beata
a Patrik Hlavenkovi); Kazda véc ma néco spolecného se stéstim (2019) Petra Borkovce
&i poetické texty Postou havrani (2018) Radka Malého inspirované obrazy Pavla Cecha.
K symbioze slova a vytvarného projevu lze pfistoupit hraveé a provést tenare procesem tvorby
spocivajicim tieba v rozsttihani a skladéani slov, vypravéni o lyrickych subjektech, zakonceno
tvorbou vlastnich verst, ptipadné kresbou vlastnich ilustraci.

Kvantita vypljcek v oblasti poezie neni trvale stejnd. Zajem o basnické texty
s ptibyvajicim vékem postupné opada a presouva se do prostiedi Skolni vyuky. Pokud zajem
o Cetbu zlstava, navzdory konkurenénim multimédiim, zaméfuje se na prozaické texty.
Uvédomeni si tvlrciho procesu jako takového muze u dospivajicich ¢tendii prohloubit zajem
o poezii, jak se v praxi pfi praci s zaky mnohdy presvédéujeme. Udiv, GZas probouzeji pravé
verSe Petra Nikla v Zahddkach (2007), kde na roziezanych stranach piimo vstupujeme
do autorova prostoru a vytvarime nespocet variaci basni. Hravy pfistup k textu dava svobodu
vlastnimu mysleni, rozkryvd moznosti jazyka, probouzi obrazotvornost, hra nam dava moznost
se vyvijet. Vzdyt’ ¢loveék je homo ludens, ¢loveék hrajici si, jak mini Johan Huizinga. VSechny
tyto aspekty tak mtizou piispét k tomu, aby se basnické texty nestaly jen povinnym splnénim
ukolu v dobé recitacnich soutézi a Skolni Cetby, ale aby byly prostorem pro imaginaci a tim
,prirodou lidského srdce a lidskych smyslu“...
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