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Wsréd utwordéw muzycznych piosenka jest jedng z najbardziej rozpowszechnionych
I pojemnych stylistycznie form. Obejmuje ona rozmaite gatunki i podgatunki muzyczne
— od muzyki rockowej, punkowej, hip-hopowej przez gospel, blues, country — az po
poezje $piewang. Autor Stowniczka muzycznego Jerzy Habela charakteryzuje piosenke
nastepujacymi stowami:

Piesn — krotki utwor wokalny do tekstu poetyckiego (na glos solo, na gtos
Z towarzyszeniem instrumentu lub orkiestry, na wokalny zespot
kameralny, na chor). (2) piesn popularna (masowa, taneczna), zazwyczaj
o tematyce popularnej, aktualnej, odznacza si¢ rowniez prosta budowa,
czesto zwrotkowa z refrenem (Habela 1998: 143).

Réwniez Anna Baranczak, polska uczona badajgca relacje jezyka i muzyki,
dostrzega i podkresla jej powszechny charakter ukierunkowany na zdobycia masowego
stuchacza:

Piosenka, bgdac typowym obiektem kultury masowej, nastawiona jest
przede wszystkim na uczestniczenie w masowym obiegu, a wigc na
maksymalng popularno$¢. Popularnos$¢ t¢ zdobywa — jesli pomina¢ wptyw
czynnikéw zewnetrznych — przede wszystkim dzigki postugiwaniu si¢
dobrze przyswojonymi konwencjami, ktére umozliwiaja odbiorcy
pozostawanie w ramach znanych mu rozwigzan, nie ,narazaja” go na
nadmierne angazowanie si¢ poznawcze, refleksyjne czy interpretacyjne
w proces odbioru (Baranczak 1983: 65).
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Powszechno$¢ 1 tatwos¢ w odbiorze, podkreslane w cytowanych powyzej
definicjach, sg szczegolnie interesujace w kontekscie wyjatkowego typu piosenki, jakim
jest poezja Spiewana, zwana réwniez piosenka poetycka lub tez, w ujeciu interesujace;j
nas tworczosci Wtlodzimierza Wysockiego — piosenkg autorskya, bardowska,
szansonem?. Synkretyczny gatunek piosenki autorskiej, ktora Boavwasa poccuiickas
suyurnoneous definiuje jako gatunek zwigzany przede wszystkim z okresem radzieckim
1 kulturg miejska, wyrdéznia si¢ dominacjg warstwy tekstowej (poetyckiej) nad
nieskomplikowang warstwg muzyczng (sprowadzajaca si¢ zazwyczaj do $piewu pod
gitar¢). Mimo swej pozornej prostoty jednak moze ona stanowi¢ wyzwanie dla
thumacza. Wynika ono przede wszystkim z polifonicznej konstrukcji kazdego utworu
stowno-muzycznego, ktory jest organizowany przez warstwe¢ muzyczng i tekstowa
estetycznym komunikatem. Konstrukcja ta wymusza na ttumaczu refleksje nad tym,
W jaki sposob i czy w ogole przetransferowac te polifoniczno$¢ do utworu docelowego.
Jak podkresla Anna Baranczak: ,,Piosenka jest przekazem wielokodowym, korzysta
mianowicie z kodu stownego, muzycznego, ewentualnie rowniez gestycznego i innych”
(Baranczak 1983: 5). Obecno$¢ warstwy muzyczne] jest niewatpliwie cechg
konstytutywng kazdego utworu muzycznego. Aranzacja instrumentalna, wykonanie
wokalne pozwalaja nam stwierdzi¢, ze mamy do czynienia z piosenka, ma takze
niebagatelny wptyw na odbidér utworu.

Roman Lewicki w rozwazaniach nad istotg i definicja przekladu zawartych
W Zagadnieniach lingwistyki przektadu zadaje pytanie — ,,(...) Co wilasciwie podlega
thumaczeniu? Czy tlumaczeniu podlega jezyk? Czy tlumaczeniu podlega tekst? Czy
moze thumaczeniu podlega znaczenie tekstu? A jego forma — czy ona takze? (...)”
(Lewicki 2017: 75). W pytaniu tym pobrzmiewaja echa dialogu tego badacza
z Krzysztofem Hejwowskim i jego krytyka tekstualizmu, zawarta w Kognitywno-
komunikacyjnej teorii przektadu. Dla nas jednak podjeta przez Lewickiego kwestia
istotna jest w konteks$cie dwuwarstwowej budowy komunikatu, jakim jest piosenka,
I hierarchii tych warstw (lub moze jej braku?) w procesie ttumaczenia. Odpowiedz na te
watpliwosci mozna odnalez¢ w pracach Anny Bednarczyk poswieconych problematyce
przektadu. Badaczka wprowadza bowiem pojecie dominanty translatorskiej, ktora
definiuje jako ,ten element struktury utworu tlumaczonego, ktéry trzeba przelozy¢
(odtworzy¢) w utworze docelowym, aby zachowal caloksztalt jego subiektywnie
istotnych cech” (Bednarczyk 1999: 19). Jedng z takich cech, w zaleznosci od podjete;j
przez ttumacza decyzji, moze by¢ warstwa muzyczna, ktorej recepcj¢ umozliwia

1 Zardéwno w tekstach polskich, jak i rosyjski nazwy te uzywane sa wymiennie, co prowadzi do jeszcze wickszej
nieostrosci w klasyfikacji gatunkowe;.
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i determinuje aranzacja muzyczna, pozostajagca jednak czegsto poza sferg
thumaczeniowego rzemiosta 1 analizy.

Kolejnym czynnikiem wyrozniajacym warstwe muzyczng, ktory wydaje si¢
istotny z punktu widzenia przektadu, jest fakt jej wptywu na organizacje rytmiczna
tekstu. Jak bowiem zauwaza Anna Baranczak — warstwa melorytmiczna tekstu zmienia
si¢ w zaleznos$ci od warstwy muzycznej, z ktorg jest niejako zlepiona (Baranczak 1983:
66).

W przektadzie artystycznym materialem podlegajacym naukowej analizie
i refleksji jest zazwyczaj tekst, rozumiany (mie¢dzy innymi) jako realizacja funkcji
komunikacyjnej jezyka (de Beaugrande, Dressler 1990: 11). To wtasnie tekst stanowi
przedmiot transferu miedzyjezykowego, na co zwraca uwage Gideon Toury: ,,Jest on
[przektad] przeprowadzany na tekstach i produkuje teksty; inaczej mowiac, jest on
raczej intertekstualny niz interlingwalny, dotyczy bowiem par tekstéw i jedynie przez
implikacje — par jezykéw?” (Toury 1981: 253). Obecno$¢ warstwy muzycznej
w przektadzie piosenki bywa czgsto przemilczana, gdyz tlhumacze (co zrozumiate)
wyodrebniajg z utworu muzycznego sam tekst i dokonujg jego transferu do kultury
docelowej. Nie inaczej jest z przekladami piosenek Wtodzimierza Wysockiego, ktore
na polskim rynku wydawniczym funkcjonuja przede wszystkim jako zbiory tekstow
z przektadami barda®, zblizajac si¢ w swojej konwencji do tomikow poetyckich. Zabieg
ten z jednej strony utatwia polskiemu odbiorcy recepcje utwordw, ale jednoczes$nie
pozbawia go komunikatu zawartego w warstwie muzycznej, ktorej polski odbiorca
moze nie zna¢ ze wzgledu na zanurzenie tworczo$ci Wysockiego w kulturze samizdatu,
co ograniczato jej masowa dostepnos¢.

W niniejszym artykule przyjrzymy si¢ aranzacji muzycznej w konteks$cie
przektadu. Jako material egzemplifikacyjny wykorzystane zostang najnowsze
thumaczenia utworow Wtodzimierza Wysockiego autorstwa polskiego muzyka Macieja
Malenczuka, ktoremu polscy fani nadali przydomek ,,barda Krakowa” (Sawala 1997:
135). Przektady te sa nietypowe, bowiem oprocz transferu warstwy tekstowej
Malenczuk, dzigki formule albumu muzycznego, mogt pozwoli¢ sobie na transfer oraz
swego rodzaju trawestacj¢ warstwy muzycznej. Odbiorca obcuje nie z tekstem, ale
Z albumem muzycznym, ktéry umozliwil Malenczukowi reinterpretacje Wysockiego
réwniez w kategoriach muzyki. W zwigzku z powyzszym interesowa¢ nas beda

2 It (the translation) is exerted on texts and produced texts; In other words, it is intertextual rather than interlingual,
involving pairs of texts, and only by implication — pairs of languages®.

% Do najpopularniejszych nalezy zaliczy¢ m.in.: zbior tekstow w przekladach Michata B. Jagielty — Nie ma mnie
oraz 14 piosenek w przekladach Ziemowita Fedeckiego.
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najbardziej charakterystyczne cechy aranzacji utworow Wysockiego oraz to, czy ich
transfer lub neutralizacja w przektadzie bedg mie¢ wptyw na recepcj¢ thumaczenia.

Warstwa tekstowa utworow Wysockiego spotyka si¢ z szerokim
zainteresowaniem badaczy. Pewne zdziwienie budzi wigc fakt, ze glgbokiej refleksji nie
zostala poddana muzyczna strona jego tworczosci, a jesli juz — to zazwyczaj
w kontekscie krytyki jej formy — niewyszukanej kompozycji, opartej na ,trzech
przebrzmiatych akordach” lub odwrotnie — w kontek$cie zachwytu nad prostota
i spojnoscig aranzacji (Tomenuyk 1990: 154). Oryginalne aranzacje piosenek
radzieckiego barda, wykonywane za jego zycia podczas nieoficjalnych koncertow,
cechuja si¢ minimalizmem formy muzycznej (Drawicz 2007: 578-579). Minimalizm
ten wplywa na instrumentarium, ktére w wigkszosci nagranych za zycia poety
I dystrybuowanych w samizdacie zapisach koncertow ograniczone zostato do
siedmiostrunowe;j gitary akustycznej. Mimo, ze w latach 70. zaczynaja si¢ pojawiaé
gramofonowe plyty z nagraniami utworow Wysockiego, w ktorych wystepuje on
z profesjonalnymi muzykami, a nawet catymi orkiestrami, to w §wiadomosci masowego
odbiorcy Wysocki jawi si¢ jako bard z gitarg. Trafnie obrazuje to Olga Szylina,
analizujagca muzyczny aspekt jego tworczosci:

KoneuHo, «kjaccH4ecKnuM» BapuaHTOM HCIIOJHEHUS MeceH Bricomkoro

OONICTIPU3HAHHO CYMTAeTCS AaBTOPCKOE IeHWe Tmoj rutapy. Ho

CYLIECTBYET MHOKECTBO 3aMUCEH, 1€ BhICOLIKHI MOET B COMPOBOXKICHUU

HECKOJIBKUX TUTApP WU JaKe [EJI0ro opkecTpa. Bricomkuii mpu3HaBacs,

9TO €T0 YacTO YIPEKAIOT B TOM, YTO B MIECHSAX, 3aIIMCAHHBIX Ha TUNIACTUHKH,
on m3menwun rutape ([luauaa 2008: 16).

Wysocki, wykonywal swoje utwory na siedmiostrunowej gitarze strojonej
zazwyczaj w tonacji d-h-g-d-H-G-D lub obnizonej o caly ton lub pottora catego ton.
Taki zabieg nadaje gitarze charakterystyczne brzmienie styszalne zwtaszcza nagraniach
pirackich nagraniach koncertowych. Strdj ten jest typowy dla rosyjskiej piosenki
autorskiej 1 pozwala na wykonywanie utworéw w sposob silnie podkreslajacy basowa
lini¢ i lini¢ melodyczng. Wigkszo$¢ utwor grana jest w tonacjach molowych — zazwyczaj
c-mol lub a-mol z wykorzystaniem od trzech do siedmiu akordow, wydobywanych za
pomoca palcow, bez uzycia plektronu. Umozliwia to wykorzystanie techniki grania linii
basowej kciukiem przy jednoczesnym wygrywaniu pelnego akordu pozostalymi
palcami na strunach wiolinowych. Dodatkowa charakterystyczng cecha aranzacji
Wysockiego jest niedostrojona gitara, ktéra, wraz z jakoscig samizdatowych nagran
I czgsto knajackg tematykg utwordw, tworzy konglomerat wrazen wzbudzajacych
poczucie obcowania z muzyka nietypowa, niszowa i w jakis§ sposob alternatywna.
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Stylistyka muzyczna utworow jest silnie zwigzana z ich tematyka, warstwa
liryczng. Jest to swiadomy zabieg twoérczy, o ktorym sam Wysocki wypowiada si¢
nastepujaco:

S numry CTUIIKHY, MPUYMBIBas HA HUX MEJIOJIUI0. DTO JUISl TOTO, YTOOBI

OO0JIBIIIE YCHIIUTH BIICUATIICHUE OT CTUXOB. DTO Takas MaHepa — MeTh CBOU

CTHXH, YTOOBI €Ille JIy4Ille JOHECTH WX 0 MyOnuku. S Bcerna mpITaroch

MPUIYMBIBATh TAKUE MEIOIUH, YTOOBI OHM HE MEMIAJIN CIYIIaTh CMBICIIA.

Omnw Becerjia mpocTeie U Jierkue s 3anomunanus (Beicorknii 2000: 156
157).

Anna Bednarczyk, badaczka tworczosci barda, wskazuje, jakie tematy sa
najbardziej typowe dla Wysockiego, a wigc: Onamuwsie, poruszajace tematyke
okolokryminalng, ,,sportowe”, satyryczno-obyczajowe, spoteczno-polityczne, wojenne
1 liryczne (Bednarczyk 1995: 10). Dostosowanie aranzacji do tekstu szczegélnie
widoczne jest w tekstach o tematyce kryminalnej — Wysocki gra melodi¢ w stylu
onamuou nechu z szybkim rwanym rytmem, wywolujacym u odbiorcy rosyjskiego
okreslone konotacje. Kolejnym istotnym czynnikiem jest wariantywno$¢ tekstow
I aranzacji muzycznych utworow Wysockiego. Piosenki Wysockiego nie nabieraty
nigdy ostatecznego skonczonego ksztattu, zmieniaty si¢ podczas wystepdw na scenie
zarowno w warstwie tekstowej, ktorg Wysocki modyfikowat, grat nig z odbiorca,
dostosowywat do jego reakcji, wykorzystujac warsztat nabyty podczas pracy w teatrze,
jak 1 w warstwie muzycznej, w ktorej zmianie ulegata tonacja, tempo 1 metrum. Zbior
wyze] omoOwionych cech tworzy kompilacje formalnych wyr6znikoéw twoérczosci
Wysockiego, ktore sg oczywiste dla odbiorcow majgcych mozliwos¢ obcowania
Z dzietami barda w oryginale.

Malenczuk w swoich ttumaczeniach Wysockiego zawartych na albumie Wysocki
Malenczuka decyduje si¢ na tzw. uprowadzenia komunikatu wyjSciowego
| przepuszczenie go przez filtr wlasnych metod autorskich (Bryzek 2020: 476). Czyni to
zaroOwno w warstwie tekstowej, jak 1 muzycznej. Aranzacje muzyczne wszystkich
tlumaczen, ktore Malenczuk zawart na plycie Wysocki Malenczuka, utrzymane sa
w stylistyce dalekiej od stylu typowego dla utworéw Wysockiego. Przede wszystkim
— poszerzone zostato instrumentarium — pojawia si¢ gitara elektryczna (strojona
w standardowym stroju E-A-D-G-H-E), perkusja, gitara basowa, mandolina, bandzo
oraz syntezatory. Opracowanie przektadu w formie kompilacji utworéw na albumie
studyjnym, pozbawia odbiorce samizdatowej jakosci oryginatow, co stanowito czgs¢
jego kodu estetycznego (Baranczak 1983: 7). Z tego samego powodu zanika element
wariantywnosci aranzacji 1 tekstow. Krakowski muzyk decyduje si¢ na aranzacje

323



Szymon BRYZEK
Aranzacja piosenki a jej wptyw thumaczenie i jego recepcje
(na materiale utworéw Wilodzimierza Wysockiego w przektadach Macieja Maleficzuka)

utrzymane w roznych stylach muzycznych, grajac konwencjami muzycznymi od
country-grass, przez blues po thrash metal. Warto tez podkresli¢, Zze aranzacje muzyczne
korespondujg z tekstem, tak jak ma to miejsce w oryginale, cho¢ na innych poziomach
stylistycznych. Mozna tu wigc mowi¢ o pewnej formie adekwatnosci aranzacji. Jako
przyktad mozna przytoczy¢ utwor Czerwone, zielone, ktéry w oryginalnych aranzacjach
Wysockiego utrzymany jest w stylistyce 6zammnoii necnu, za$ na ptycie Malenczuka
zostal nagrany w dynamicznej bluegrassowej aranzacji, ktora cho¢ odlegta od 6ramnoti
necHu, posiada tak samo wyrazne i dynamiczne metrum, co moze wzbudza¢ skojarzenia
z oryginatem. Podobnie rzecz ma si¢ z thumaczeniem [llecnu o cenmumenmanvrom
bokcepe — zostalo ono nagrane w stylistyce muzyki punk-rock, co rowniez mozna
traktowac jako odniesienie do tekstu bedacego opisem walki bokserskie;.

Zjawisko reorganizacji warstwy brzmieniowej utworéw muzycznych nie jest
badaczom przektadu obce. Opisuje je Anna Bednarczyk, podkreslajac, korzysci ptynace
Z tej strateqii:

Sposob aranzacji 1 wykonanie przekladu moze wynika¢ z osadzenia

thumacza w konkretnym $rodowisku kulturowym lub z wyznaczenia przez

niego celu, ktory winno spetni¢ dane thumaczenie (i wykonanie). Ciekawe

na przyktad, Zze w przypadku piosenki zatarcie elementow kultury

zrédtowej, podobnie jak wprowadzenie elementéw kultury docelowe;,

czgsto sprzyja popularyzacji danego utworu w innej kulturze. Dotyczy to

obu tkanek piosenki — stownej i muzycznej (Bednarczyk 2008: 91-92).

Refleksje Bednarczyk zdaja si¢ potwierdza¢ stowa krytykéw muzycznych.
Mirostaw Peczak, w recenzji dla tygodnika Polityka, nie tylko akceptuje strategic
Malenczuka, ale wrecz ja chwali:

Starzy fani Wlodzimierza Wysockiego pewnie si¢ obraza. Wszak

Malenczuk uzywa ich idola bezczelnie po swojemu. Wysocki zdaje si¢ tu

raczej pretekstem niz celem. Zadna z prezentowanych na plycie piosenek

nie przypomina oryginalu. Ale, wbrew temu, co mogg pomyslec

obrazalscy, na tym wtasnie Malenczuk wygrywa. Bez czotobitnosci, za to

z autorskim pomystem pokazuje, jak mozna dzi§ przywotywa¢ ducha

rosyjskiego $piewajacego poety (Peczak 2011: 63).

Szereg podjetych przez thumacza 1 jednoczesnego aranzera decyzji w kwestii
aranzacji utworéw ma swoj wptyw na recepcj¢. Stuchacze zaznajomieni z twérczos$cia
barda nie bedg mieli problemdw, zeby przebié si¢ przez filtr autorskiej poetyki i stylu
muzycznego Malenczuka. Natomiast osoby majgce nadziej¢ na wierny transfer zarowno
tresci, jak 1 formy utworéw Wysockiego, moga zderzy¢ si¢ z poczuciem obcosci
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zaroOwno tekstow, jak 1 muzyki. Juz sam tytut ptyty Wysocki Malenczuka sugeruje bliska
relacje na linii autor — thumacz oraz przyjety przez thumacza cel. Malenczuk, nawet jesli
stawia sobie za cel przyblizenie tworczosci Wysockiego, to mocno tg tworczos¢ filtruje
i adaptuje do swoich potrzeb. To z kolei niewatpliwie wptywa na odbidr catosci albumu.

Summary

The aim of the article was to analyze the influence of musical arrangement on the
reception of translations. The music aloum Wysocki Malenczuka was used as an
exemplification material, which is also the source of the newest Polish translations of
Vysotsky’s songs. The work analyzes the rearrangement of songs and its impact on the
reception of the album
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