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Uvod

Motiv vztahu na jednu noc, potazmo sexu na jednu noc, je v soucasné filmové tvorbé
naprosto obvyklym jevem. Tento ndmét mizeme najit snad v kazdém filmovém Zzénru
od oskarovych snimki, az po ,,béCkové® televizni komedie. Pokud se ve filmu objevi
scéna, kterd zobrazuje sexudlni styk v jakékoliv mozné situaci, nejen Ze tato podivana
divéka neptekvapi, ale neudivi ho, ani pokud se bude jednat o hlavni téma filmu, na néjz
je navazan cely d¢j. Ve svém ¢lanku se budu vénovat tomuto motivu a jeho zpracovani
Vv polskych filmech z obdobi 60. let. Béhem vybraného desetileti se premiéry dockalo
témet 300 riznych filmi. Z nich jsem vybrala a analyzovala nékolik, v nichz se vybrany
motiv objevuje.! Prezentovand analyza spocivd pfedeviim v metodé komparace
filmovych dél? a sledovani motivu lasky na jednu noc s jeho riiznymi specifikami
a proménami. Vysledkem je rozdé€leni filmi podle do ¢tyt kategorii, dle zplisobu, jakym
si tvlrci s ndmétem poradili a jak ho zobrazili: prvni kategorii je laska na jednu noc ve
formé¢ manzelské nevéry; druhou kategorii je laska na jednu v podobé dobrodruzstvi; ve
treti jsou zafazeny filmy komedialni se specifickym pfistupem k motivu; posledni filmy
zobrazuji lasku na jednu noc jako emocionalni cit, a nikoliv sexualni akt.

V obdobi po druhé svétové valce se kino stalo zddanou formou zdbavy,
zplsobem, jak uniknout povéale¢né realité a dle sociologa Kazimierza Zygulskiého bylo
také zrcadlem, odrdzejicim realitu ted’ a tady, bylo malym obrazem svéta, jak pisSe ve
svém ¢lanku.® Po roce 1945 doslo k znarodnéni kinematografie a v Polsku vznikl statni
podnik Film Polski, ktery mél pod kontrolou veskerou filmovou tvorbu ve vsech jejich

! Do analyzy nebyly zafazeny kratkometrazni, vale¢né a historické filmy, nebot jejich zpracovani a piistup
Kk filmim tohoto druhu je specificky a jiZz svym Zanrem jsou pieduréeny k vyuZivani schémat, ktera ovliviiuji
veskera konani hlavnich hrding.

2 Nazvy filmi jsou uvadény v polské originale, pokud se filmy dostaly do eské produkce, je uvadén esky nazev.
8 Zygulski, K. Kultura filmova w Polsce. Kino. 1970 (7).
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urovnich. V Polsku sice v roce 1946 nevznikl ani jeden film, ale v dalsich letech zacala
produkce rust, a v 60. letech bylo polskym divakiim pfedstavovano od dvaceti po
rekordnich Ctyficet pét filma roéné. V povaleéném ctvrtstoleti se jednalo predevsSim
o filmy s vale¢nou tématikou, filmy psychologické, pojednavajici o lidskych osudech
poznamenanych valenym obdobim, filmy budovatelské a stile populdrnéjSimi se
stavaly také komedie. Kromé filmovych platen se od roku 1957 dostava film v Polsku
i do domacnosti ob¢ani prostifednictvim televiznich obrazovek, coZz je obrovskym
posunem ve vyvoji nejen kinematografie, ale piedevsim jejiho vniméni.* Poté co se
v Polsku k moci dostala komunistickd strana, ktera uplatiovala své postupy i ve
filmovém prostfedi, zacala se kolem krku polské kinematografie pomalu utahovat
smycka cenzury. Prvnim meznikem se stal Zjazd filmowy w Wisle, ktery se konal v roce
1949. Na sjezd se dostavilo vice nez 200 ucastnikil, reziséti vsak byli pozvani pouze tfi.°
Na sjezdu byl piedevSim zdlraznén prim scénafe, a hlavnim pozadavkem se stalo
chapani reziséra pouze jako tviirce obrazové stranky literarniho dila, jimz je psana
pfedloha. Scénafr se tak stal v procesu tvorby dilezitéj$Sim, nez samotny film. Jiz
v prosinci 1949 vznikla Centralna Miedzyorganizacyjna Komisja Repertuarowa,
predstavujici oficidlni cenzurni dozor nad veskerou uméleckou tvorbou a jejimz ukolem
bylo vytazovat z produkce vSechna potenciondlné skodliva dila, a také tviircim dévat
doporuceni ohledné tématiky a zpracovéani. Zarovenn vznikla cenzorskd instituce
Komisja Ocen scenariuszy i Filmow a tvirci byli nuceni pro vSechny filmy, které mély
byt natoceny, nejprve ziskat souhlas se scénafem. Ten samoziejmé musel odpovidat
pozadavkim strany. Témata se méla nést v duchu marxismu a leninismu, a dochazelo
I k vétsSimu dohledu nad Sifenim zahrani¢nich filmd.

V roce 1956 politicka cenzura lehce povolila, nebot’ i do polskych kruhii se
dostala diskuze spojena s referatem Nikity Chrus¢ova o kultu osobnosti. Prestoze
komunistickd strana stidle drzela kulturni branzi pevnou rukou, doSlo ke zmirnéni
cenzury a jednim z vysledki této oblevy byl vznik tzv. Polské filmové $koly®. V jejim
duchu se neslo celé obdobi mezi lety 1956-1961.” Rozvoj nového proudu polské
kinematografie skoncil s vydanim Uchwaly Sekretariatu KC PZPR w sprawie
kinematografii v roce 1960.8 V byly zkritizovany filmy Polské filmové skoly, jez se dle
jejich métitek neslucovaly s oficidlni historiografii. Doporucila rezisériim, scénaristim
a dalSim tvlrctim, aby se vénovali tématim historickym, pfedevsim valecné nebo

4 Tamtéz, s. 41-49.

5 Madej, A. Zjazd filmowy w Wisle, czyli dla kazdego co$ przykrego. Kwartalnik filmowy. 1997 (18), s. 207-214.
6 Jednalo se o tvorbu mladych reZisérti narozenych ve 20. letech, mezi které pattili predevsim studenti Paristwowej
Wyzszej Szkoly Filmowej w Lodzi, naptiklad Andrzej Wajda, Wojciech Jerzy Has, Andrzej Munk, Kazimierz Kutz
¢i Tadeusz Konwicki.

" Misiak, A. Cenzura filmowa po zjezdzie w Wisle. Kwartalnik Filmowy. 2003 (43), s. 93-102.

8 Lubelski, T. Polska Szkola Filmowa. Encyklopedia kin. Krakéw, 2003.
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okupacni tématice, boji s fasSismem ¢i zobrazovani sovétskych hrdinti. Ministr kultury
aumeéni Tadeusz Galinski ve svém proslovu pii poradé filmovych tvlrci vyrazné
doporucil tvofit filmy, které budou vychovavat a ucit spolecnost o opravdovych
neptatelich statu. Kinematografie se meéla stat predevSim vychovnym nastrojem
propagandy a témata musela byt shodn4 s politikou strany.®

Milostné dobrodruZzstvi jako zptisob pomsty

Pod slovnim spojenim ,,laska na jednu noc®, si vétSina lidi pravdépodobné predstavi
milostné nebo erotické dobrodruzstvi, které zac¢ina vecer a kon¢i rano, kdyz se ucastnici
rozlouc¢i s védomim, Ze se jiz nikdy nesetkaji. Jinak fe€eno — jednordzovou sexudlni
zalezitost. Kromé télesné touhy a erotické pfitazlivosti mezi dvéma osobami, nas jako
dalsi ve spojitosti se sexem na jednu noc, miiZze napadnout nevéra, kterd jde ¢asto ruku
vruce sjednordzovym sexudlnim zazitkem. Podvod partnera je s milostnym
dobrodruzstvim na jednu noc ¢asto propojen a zaroven vyuzivan ve filmovém ztvarnéni,
stejné jako vSechny jiné lidské poklesky. Polsky film v tomto neni vyjimkou. Ve filmech
Z 60. let vybranych k analyze se jedné o prvni z dtlezitych kategorii, do nichZ 1ze zaradit
filmové zpracovani lasky na jednu noc. Ukdzkovym piikladem filmu, ve kterém dochézi
k manzelské nevére, a je pro celkové vyznéni snimku klicova, je Niiz ve vode, prvni
dlouhometrazni film Romana Polanského zroku 1961. D¢ filmu se odehrava na
plachetnici, jiz vlastni mlady manzelsky par. Ten cestou do pfistavu nabere stopate,
jemuz béhem jizdy manzel Andrzej nabidne, aby stravil den a noc s nimi na lodi. Jiz od
zacatku filmu pisobi manzel spiSe nesympaticky, peskuje manzelku 1 hosta, obéma radji,
témet diktuje, co a jak maji délat, a divdkovi je jasné, Ze mladého cestovatele pozval
jen, aby se pfed nim mohl predvadét, vypravét historky z valky a poucovat. Mladik se
na oplatku chova velice nedospéle az protivné, znudéné a nechiavd se manzelem
vyprovokovat ke slovnim p¥im a soutéZeni rtizného druhu. Zenska postava jménem
Krystyna se vétSinu filmu chova stereotypné Zensky — stara se o jidlo, rutinni prace na
lodi, t¢éméf nemluvi a nezasahuje do dé&je, chova se k obéma muzim az matefsky
a uklidiiuje situaci, pokud se pfi diskusi ptilis rozvasni. D& se toci kolem soupeieni
muzskych postav, jehoz se manzelka netcastni. Vice dynamiky ziskavé d¢j druhy den,
kdy mlady stopat hledd nliz, s nimz si predesly den pohraval a vystavoval na odiv. Kdyz
V noci spal, manZzel-kapitan niz vzal a odmita ho vratit. Dochazi k rvacce a mladik, ktery
diive jiz nekolikrat zminoval, Ze neumi plavat, pad4d do vody. Andrzej mu sice nevéfil,
ale ted’ zaCina ,,ztracet nervy*. Manzelka ska€e do vody a hleda stopate, ktery mezitim
zmizel kdesi ve vod¢, ale nemlize ho najit. Doplave k bojce, a za ni posléze i manzel.

® Bialous, M. Spoleczna konstrukja filméw historycznych. Pamigé zbiorowa i polityka pamieci w kinematografii
polskiej 1920-2010 (doktorska prace). Uniwersytet w Biatymstoku, 2015.
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Ukazuje se, ze mladik, ktery o svém neplavani lhal, se sttidavé schovava pod vodou,
aby ho dvojice nemohla zahlédnout. ManZelsky par se nakonec vraci se na lod’ a dochézi
k hadce, jak dale postupovat — manzel chce hodit stopafovi véci do vody a tvafit se, Ze
se nic nestalo. Zena nesouhlasi, vy¢itd mu chovani z pfedchoziho dne a vykiikuje, Ze
zabil ¢loveéka. Poté co na ni sprosté kii¢i, skace Andrzej do vody a plave ke biehu.
Krystyna zstdva na lodi sama a place, poté se susi a zlistava sedét na palubé. Mezitim
k lodi pfiplave mladik a leze na palubu. Krystyna mu nejdiive vrazi facku, ale rychle se
uklidni a vede s nim rozhovor o osobnich tématech. Nakonec se i stopat prevliéka do
suchého a v nasledujici scéné se manzelka a mladik polibi, po ¢emz vidime dlouhé
zabéry vody. Z kontextu je o€ividné, Ze doslo k sexu, oba se ale chovaji jako by se nic
nestalo. Poté pluji ke biehu, kde mladik vysed4 a ona sama jede do ptistavu, kde na ni
uz ¢ekd manzel. Ani tentokrat, stejné jako v celém filmu, mezi manzelskym parem
neprobéhne zadny ndznak citl ¢i emoci — manzelé pokracuji v lodni rutin€. Néasledné
vidime dvojici v auté cestou domtll. Andrzej je rozhodnut jet na policii, nebot’ netusi, ze
se mladik neutopil. Krystyna se ptd manZzela, zda se boji zatleni, a on pfitakdva.
Manzelka mu poté fika, at’ se vrati, nebot’ staci, zZe se boji. Povi manzelovi o vSem, co
se stalo a pfiznavd se mu k nevéte. Andrzej ji ale odmita véfit. Vysledkem celého
konfliktu je fakt, ze Krystyna ziskdva nad manZelem psychickou pfevahu. Pro manzela
existuji jen dvé moznosti — bud’ manzelka I1Ze a on zabil ¢lovéka, nebo mu fik4 pravdu
a v tom piipad€ ho podvedla. Konec filmu ziistavé otevieny a nevime, zda se manzelé
vydali na policii ¢i domu. Dilezity je ale motiv oné prevahy nad manzelem. Ze strany
manzelky tedy byla motivem k nevéfe a sexu na jednu noc moznost pomsty a nastroj,
jak ublizit panova¢nému muzi.

Stejny motiv vyuzil i rezisér Jerzy Kawalerowicz ve svém filmu Hra (Gra) z roku
1968. Ve filmu sledujeme piibéh dvou manzeld, ktefi jsou ve svém svazku viditelné
nesStastni. Cely film je prolnut uryvky vzpominek na jejich vztah, ddvné zacatky, fazi
zamilovani se a rizné $t'astné, a posléze 1 neStastné momenty ¢i stiznosti hrdind na to,
jak jsou nespokojeni a jak se ten druhy o svou polovi¢ku nezajima. Bud’ se jedna
0 retrospektivni scény, nebo vnitini monology hrdinti. Hned na zacatku filmu
zjistujeme, ze manzelka je architektkou a ve svém ateliéru flirtuje s kolegou z prace
a zada ho, aby ji polibil. Manzel, ktery je jindy velice zaneprazdnény, na ni ¢ekd po
praci, coz v ni vyvolava nespokojenost. Manzel zarli, st€Zuje si, Ze je osamély a ma
tézky zivot, ona mu na oplatku vytyka neustalou kritiku jeji osoby. K rozvoji déje
dochazi, kdyz se manzel¢ vraci autem z lovu a Zena po hadce ohledn¢ jeho nebezpecné
rychlé jizdy vystoupi. Stopne si ndhodného fidice, ktery ji vezme na svatbu svych piatel.
Zena se svym novym znamym tanéi, pije, pozd&ji se polibi a viditelné se schyluje
k erotickému sblizeni. Manzelka se vSak na posledni chvili rozmysli a utece
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s odivodnénim, Ze to nemtize udélat. Ze svatby ji druhy den vyzveda manzel a ona mu
vypravi o svém svatebnim zaZitku. Je veseld a §tastnd, on ji oviem opét uraZi. Zena
pravdépodobné doufala v usmiieni, ke kterému ovSem nedochdzi. Zamykéa proto
nadavajiciho manzela v garazi a odchazi. V dalsi scéné vidime, jak naseda na motorku
mladika, kterého jsme mohli spattit uz v uvodu filmu, kdyz se s hlavni hrdinkou snazil
flirtovat v dopravni zacpé. Zena jede k nému a dopusti se s nim nevéry. Stejné jako ve
vSech ostatnich filmech neni samotnych akt souloze ukazan na kamete a par je zobrazen
az ,,po‘ aktu. Mladik se pta zeny, zda za nim piijde i zitra, jeji odpovéd’ je vSak zaporna.
V tomto piipad¢ se tedy stejné¢ jako u prvniho filmu jednalo o jasn¢ jednorazovou
zalezitost, a mizeme si povSimnout opétovného motivu pomsty, ke které se Zena
uchylila ze zoufalstvi nad svym manzelstvim.

I pro tento film byl uplatnén motiv manzelského paru, kdy Zena vyuzila nevéry
a sexu na jednu noc k pomst¢, piestoze to nic neznamena pro dalsi budoucnost vztahu,
Vv némzZ planuje setrvat a jeji city vii¢i manzelovi se nezméni. Tento vzorec nachdzime
I ve filmu NViiz ve vode, nebot’ ani zde viditelné nikdo z manzelti nepomysli na rozvod
nebo rozluku. Jednalo se jen o zpisob, jak na kratky Cas ziskat pocit nadvlady a moci
Vv manZelstvi, snad 1 pocit zadostiuCinéni. Tento motiv potvrzuje 1 sdm reZisér
Kawalerowicz v rozhovoru pro filmovy magazin Kino.*°

Snéni a uték od reality

Kromé motivu pomsty a nevéry mizeme najit ve vybranych filmech také kratkodobé
vztahy ¢i vztahy na jednu noc, v nich je piistup k tématu ,,snovy*. Tedy takovy, kdy se
jedna o kratkou epizodu, piihodu, pii niZ jsou ucastnici ,,duchem jinde*, a nenachazime
pro jejich ¢in zadny pragmaticky diivod jako v ptedchozich ptipadech. Prvnim filmem,
ktery predstavuje takovy zpisob pojeti lasky na jednu noc je film Rozstanie z roku 1963,
rezisérem byl Wojciech Jerzy Has a snimku dal ustépacny podtitul ,,sentimentalni
komedie®“. V tomto filmu sledujeme pfibeh starSi zeny, herecky, Zijici ve VarSave,
elegantni damy, ale pfesto moderni a svobodomyslné, kterd po smrti svého strycka
ptijizdi do malého meéstecka, kde zdédila nemovitost. V domé, ktery je predmétem
deédictvi, jiz zije spolecenstvi lidi, jez hrdinka dobte znd a bydli v ném dlouhodobé¢. Po
herec¢iné piijezdu se ji snazi obyvatele domu provdat, predev§im z ditvodu zachovéni
vlastni stfechy nad hlavou. Sice respektuji jeji zplisob Zivota, ale nesouhlasi s nim.
Jediné, co Magdalena chce, je vyfesit dédictvi a vratit se zpét do mesta. Nahodné se
seznamuje s 0 mnoho mladsim muzem, ktery o Magdalenu o¢ividn¢ stoji. Tvrdi ji, Ze je

10 Viz cely rozhovor s rezisérem: Jancki, S. Nie trzeba by¢ konsekwentny. Z Jerzym Kawalerowiczem o Grze
rozmawia Stanistaw Jancki. Kino. 1969 (4), s. 12-19.
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parasutistou. VUc¢i hrdince se chovéa velice odvazné, a i ona k nému citi jisté sympatie,
kterym se ovSem brani. Jednoho dne ji mladik v noci vleze oknem do pokoje, Magdalena
vSak nevypada nastvané¢ a necha mladého parasutistu, aby s ni flirtoval. Vedou spolu
dvojsmyslny rozhovor, hraji spolu svadivé slovni hiicky — nakonec se polibi. Réno se
mladik budi nahy, a divakovi je jasné, k cemu béhem noci doslo. Mimo jiné kone¢né
piekrocili hranici gentlemanstvi a teprve v této chvili si par zacina tykat. Mladik se
Magdaleny pta, zda do méstecka znovu piijede, jeji odpovédi je viak rezolutni ne. Rika,
7e to bylo rozlouceni (rozstanie), on piesto od vztahu ocekava vic. Magdalena ho
vyhazuje ze svého pokoje a teprve az ve chvili, kdy mladik odchazi, se ho pta na jeho
jméno. Dtlezity a zdroven odlisny v tomto filmu je fakt, Ze jiz od zacatku se z jeji strany
jednalo o jednorazovou zalezitost, pravdépodobné neplanovanou. Nezname diivody,
které Magdalenu piimély k aktu s mladikem, ale mizeme tusit, Ze se jednalo jen
0 dobrodruzstvi, o kousek snéni, snad rozlouc¢eni s mésteCkem a domem, do kterého se
Jiz nevrati. Dilezité pro tuto kategorii je také to, ze ke kratké lasce na jednu noc doslo
V jiném mist¢, nez zije hlavni postava, coz jesté¢ umociiuje motiv dobrodruzstvi ¢i snéni,
jez cizi prosttedi zpravidla ptinasi.

Druhym dilem spadajicim do této kategorie, ve kterém se opakuji zminované
znaky, je snimek Ruchome piasky Witadystawa Slesickeho. Dobrodruzstvi samo o sobé
tvoti téma celého filmu, ovSem pro jednoho z u€inkujicich se dostane na uplné jinou
uroven, nez ocekaval. Otec se synem se vydavaji tdbofit na opusténé misto u mote. Jiz
od zaatku vime, Ze muz je Zenaty, nebot mezi synem a otcem probihd rozhovor
0 manzelce, kterou ovSem po celou dobu filmu neuvidime. Dvojice si uziva svého
robinzonovského dobrodruzstvi, kdyz se v jejich dohledu objevuje hadajici se mlady
par. Ukazuje se, ze mladik zavezl divku na opusténé misto, aby ji pfimél k sexu. Otec
se synem divku ,,zachrani a pozvou k sob¢ k ohnisti do tabofisté, kde s nimi pfenocuje.
Druhy den otec v nadsazce sdéluje synovi, ze by bylo veselym Zertem, pokud by s nimi
divka ziistala a jeji spoleCnici by ji nemohli najit. Neni ndhodou, ze mladad Zena je
opravdu krasné a k tomu jesté sympatickd, a otec k ni zaplane tézko skryvanou vasni.
Nakonec s nimi divka opravdu zlstava, coz se stava trnem v oku syna, ktery se citi
odsunuty na ,,druhou kolej*“. Otec a divka si vyménuji pohledy, ¢as od ¢asu se ndhodné
dotknou, naptiklad kdyz Splhaji po skéle u plaze. Travi spolu vétSinu ¢asu a mnoho
zab&érl je vénovano prezentaci div€iny krasy. Kamera ukazuje zabéry jejiho téla
Vv plavkach, koupajiciho se ve slunci, holou kuzi, nohy, rty, tvai a svadivé mrkani
dlouhych tas. Chlapec je vSak neustile nespokojen s otcovym piehlizenim, a zacina
dochazet ke konfliktlim mezi nim a divkou i mezi nim a otcem. Nakonec Zena z tabotiste
odchézi. Otec se synem jsou opét sami a muz navrhuje, Ze zajedou do vesnice. Syn fika
otci, ze znd pravy divod, pro¢ se tam chce muz vydat, je ocividné, Ze divodem je
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nalezeni divky. Ta se nakonec vraci do tabofisté sama od sebe a muz u ohné vede
promluvu o tom, jak je to ptijemné, kdyz se dva vzajemné sympatic¢ti lidé takto nahodné
setkaji. Vecer nastava bouika a d¢j pokracuje v duchu laskovani otce a divky, a chlapec
si sté€Zuje, ze s nim otec nemluvi, dochazi k dal§imu konfliktu otce a syna. Nakonec jde
divka spat a situace se uklidiiuje. Otec vysvétluje synovi, ze prazdniny jsou Cas, kdy se
vSechno ostatni nechdvd za sebou. Vzhledem k probihajici bouice odchdzi muz
zkontrolovat, zda je divka v potadku a jestli se neboji. V dalSim scéné¢ je rano a vidime
syna ztracené¢ho v lese, kam se zatoulal, kdyz hledal otce, protoze po chlapcové
probuzeni nebyl ve stanu. Nakonec ho zpét do tdbora zaveze mladik na motorce, ktery,
jak se ukazuje, je pritelem divky. V tabote hleda syn otce, az dojde k div¢iné stanu, ve
kterém najde otcovu Cepici. Divakovi je tedy jasné, Ze muz stravil noc v div¢iné stanu.
Chlapec s motorkafem dale hledaji muze s divkou, az je nakonec spatfi, jak se spolu
valeji v pisku na plazi. Kdyz si jich rozjatena dvojice vS§imne, divka bézi k mladikovi
a nadSen¢ se s nim vitd. Poté, co ke skupince ptichdzi i otec, se zabér kamery zastavuje
na jeho nespokojené a rozezlené tvari — film kon¢i. I v tomto filmu se jednalo o zptisob
uteku od reality, do niZ se otec se synem nakonec museji vratit a na ktery upozoriuje
sdm otec, kdyz vysvétluje synovi, jak vnima dny letniho volna. Bylo to jen kratké
prazdninové dobrodruzstvi, za€inajici pro dvojici otce a syna kempovanim v pusting,
ale pro muze se pozdgji pietransformovalo v erotické smyslné¢ dobrodruzstvi
a pomijivou lasku. I v tomto ptipadé¢ byl vztah na jednu noc zptisobem, jak se vymanit
ze stereotypu a pro hlavniho hrdinu chvili, kdy mohl zapomenout na realitu. Proziti
okamziku, kousek letniho snu pfed ndvratem ke vSednosti a k manzelce.

Komedie — kapitola sama pro sebe

Nez se pustim do analyzy filmi, je tfeba uvést, Ze zobrazeni lasky na jednu noc
v komedidlnich filmech je svérazné¢ a cely pfistup k tomuto tématu je odlisSny od
ostatnich zminénych modelt, stejné jako zanr samotny. V téchto filmech je sex na jednu
noc, stejné jako vse jiné, bran s velkou nadsazkou a nelze v ném hledat zadny skryty
vyznam. Paradoxné se pravé v této kategorii filmi pfiblizujeme sou¢asnému zachazeni
s motivem, nebot’ je v d&ji ¢asto upozaden a jeho pritomnost je brana se stejnou vaznosti,
jako by se jednalo o vypiti kavy ¢i jizdu tramvaji. Piikladem par excellence je film
Pamietnik pani Hanki, filmova komedie Stanistawa Lenartowicza z roku 1963. Pani
Hanka, hlavni postava piibehu, je koketa, nestydi se za to, ba snad své chovani ani
nepovazuje za koketni a s jinymi muzi Casto laSkuje i pfed vlastnim manzelem. Manzel
Hanky, zahrani¢ni diplomat, musi odcestovat na zahranicni cestu do Pafize. Mezitim,
co je manzel pry¢, se Hance svéfi ptitelkyné, Ze podvedla manzela a milenec ji vydira.
Hanka se proto nabidne, ze piesvéd¢i milence, aby dal kamaradce pokoj a vratil dopisy,
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které jsou ditkazem jejich vztahu. Mezitim Hanka koketuje s dalSimi muzi. Jeji Zivot je
plny vecirkl a spoleCenskych akci. Pozd¢ji jde k udajnému vydéraci domt a snazi se
dostat zpét zminéné dopisy. Muz pieci jen souhlasi, Ze ji dopisy pieda, ale potaji si jeden
necha. Pti rozhovoru Hanku viditelné svadi, a dokonce ji polibi, ¢emuz se Hanka brani.
Nakonec ji vydéra¢ vytkne, Ze vSe je jeji vina, nebot’ sama pfisla a provokovala ho.
Ptesto se Hanka rozhodne vydéracovi jesté jednou zavolat kvili poslednimu dopisu.
Nasledné¢ jde jiz podruhé k nému do bytu, a tentokrat flirtuje 1 ona s nim. Stale se vSak
snazi dostat zpét usvédCujici dopis, na coZ muz opaci, ze uz jej nema a ze si ho jeji
pritelkyné vyzvedla. Béhem celého rozhovoru ji neustale svadi, ona ho zlehka nechava
a zaroven trochu vzdoruje. Nakonec svoli k polibku. V dalsi d&ji Hance telefonuje
manzel z PatiZe a sdéluje ji, Ze se ve spolecenstvi vyslanct patré po jistém Spehovi. Poté
ve filmu nasleduje scéna z postele vyderace, a vzhledem k nahoté postav je divakovi
jasné, co se mezi Hankou a muZzem odehralo. Manzel své zen¢ sice vycita, Ze se setkava
s jinymi, kdyz neni doma, o jeji nevéfe vSak nic netusi. Hanka hraje typickou zenskou
hru, je to jeden ze stereotypt, ktery Hanka predstavuje — chova se tak, aby mél vycitky
cestujici manzel, ktery ji nechavd samotnou, a jesté si dovoluje branit ji, aby ve svém
osameéni trochu spolecensky zila. Kdyz Hanka znovu vold svému milenci, zjevuji se
u dveii vySetfovatelé z ambasady a ptaji se, kdo volal na ono milencovo &islo. Berou
Hanku na vyslech a vychdzi najevo, ze jeji milenec je Spehem, po kterém se patra. Hanka
proto musi s pravdou ven. NasStésti pro ni se tato informace k manzelovi nedostane.

Druhou filmovou komedii, tematizujici lasku na jednu noc, je film Czlowiek z M-
3z roku 1968 reziséra Leona Jeannota. M-3 je typ bytu, o ktery je (stejné jako o jakykoli
jiny byt) nouze. Stoji o n¢j i doktor jménem Tomasz, muz stiedniho véku, ovSem stale
bydlici s matkou. Ta mu organizuje zivot a vzajemné souziti se pro hlavniho hrdinu
stava nesnesitelnym. Pozd¢ji Tomasz ptijima telefonni hovor, v némz mu oznamuji, ze
pro n&j maji k dispozici byt. Raduje se, ale nasledné zjist'uje, ze aby m¢l na byt narok,
musi byt Zenaty, nebot’ tyto byty jsou urCeny pro manzelské pary. Jelikoz o nové bydleni
stoji a chce se vyprostit z vlivu matky, za¢ne zbé&sily lov na manzelku. Aby mohl byt
ziskat, musi uzaviit snatek do tficeti dnti. Hned jako prvni kandidéatka se ukaze dcera
profesora z nemocnice, kterou potka, kdyz si jde k profesorovi domi vyzvednout
zminovanych filmech, nebot’ divka se mu bez skrupuli ukazuje ve spodnim pradle,
prevléka se pred nim, a také dvete otevira v prasvitném neglizé a kalhotkach. Mlada
divka je umélkyn¢, moderni a méstska Zena. Po spole¢né straveném dni, kdy je na prvni
pohled patrné, Ze v sob& oba nasli zalibeni, se vraci k ni doma a druhy den rdno se
Tomek probouzi v div€ing posteli, samoziejmé bez obleceni. Problém ptichdzi, kdyz

ovee
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Z ¢ehoz je muz v rozpacich. KdyZz mu poté sd¢€li, Ze 1 snidani mé udé¢lat on, je pfimo
konsternovan. Vola matce, aby se dozveédél, jak se d€laji michand vajicka. Tohoto
kulinarského vykonu bohuzel neni schopen. Po rannim fiasku od mladé zeny utika a je
si jisty, ze se nejednd o jeho budouci manzelku. Druhou kandidatkou se stava
farmaceutka z 1ékarny, ktera se ho snazi pied¢lat k obrazu svému, dle piedlohy
byvalého manzela, jak Tomek pozdéji zjisti a nasledné vztah ukon¢i. Treti kandidatkou
je zranénd tenistka, kterd ma také vadu — je chorobné Zarliva. Piesto ve vztahu s ni
pokracuje, ale po dalsi zarlivé scéné 1 tento pomér vyhodnocuje jako neadekvatni a par
se rozchazi. Nakonec se dohodne se sestiickou z prace, ktera vi, ze jde o pfidéleni bytu
a souhlasi se siiatkem a naslednym brzkym rozvodem. Ani tento svazek hlavnimu
hrdinovi nevyjde, nebot’ cestou na obfad uvizne ve vytahu a nestihne vlastni svatbu.
Kdyz uz se Tomasz rozlou¢i s moznosti nového bytu, pfichazi k nému do kanceléte
byvala pacientka a protoze vidi, v jakém je muz deprimovaném stavu nabidne se mu
uvafit k veceti michana vajicka. Ukazuje se, Ze se k nému zZena perfektné hodi, a hned
druhy den si ji bere za Zenu. Byt nakonec stejné manzeliim neni ptidélen, nebot’ doslo
k zamén¢ jmen. Se svou novou manzelkou ovSsem zlstava i bez M-3.

Jak bylo ptfedestieno, jedna se o filmy komedidlni, a tedy z podstaty lehkovazné.
Tento fakt (snad) opraviiuje hlavniho hrdinu druhého snimku, aby béhem jednoho
mesice vystfidal ¢tyfi Zeny a ozenil se po nckolikahodinové znamosti. U obou
zminénych komedii je sex na jednu noc jevem, ktery je divakovi pfedstavovan jako ¢in
pro filmové postavy bézny a nepozaduje se po ném, aby hledal skryté vyznamy, ¢i
odiivodnéni. Prosté a jednoduse se tak déje. PrestoZe se jedna o podobny pristup k lasce
a sexu na jednu noc, prostiedi a vyznéni filmt je velice odli$né pfedevs§im tim, v jakém
obdobi se d¢j odehrava. V prvnim piipad¢ je to predvaleény salonni Zivot bohaté
znudéné manzelky, film plny kostymt, veCernich rob a vecirki. Ve druhém ptipade
mluvime o modernim, jiz barevném, filmu, odehravajicim se ve velkém mésté
a v moderni sou¢asnosti'!. Mimo jiné ob& analyzované komedie d&li doba vzniku pét let
a film Cztowiek z M3, byl natocen jiz v celkové vice uvolnéné spolecenské atmosfére.

Sex nebo laska?

Prestoze slovni spojeni ,,laska na jednu noc* evokuje ve vétsin€ spolecnosti spise
erotické predstavy nebo jednoduse jednorazovy sex, ve filmech z 60. let se objevuje
jeste jeden, Uplné€ jiny model jeho zobrazeni, jez tvoii v mé analyze Ctvrtou kategorii.
Ptikladem jsou dva filmy, ve kterych nedojde k sexudlnimu aktu, avSak daji se zatadit

11 Film bychom pfistupem, postavami, déjem i vyznénim mohli srovnat s ¢eskou filmovou tvorbou reZiséra Petra
Schulhoffa a jeho filmtm ze 70. let Zitra to roztocime drahousku...! nebo Hodime se k sobé, milacku...?.
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do kategorie lasky na jednu noc, lasky pomijivé, avsak netélesné. Lasky ve smyslu
emoci a vzruseni, ale takové, které nebyla ddna moznost se rozvinout a uvizla pouze na
momentu jediné noci. Jde o filmy Andrzeje Wajdy Nevinni carodéjové (Niewinni
czarodzieje) z roku 1960 a film Haliny Bielinské Sam posrod miasta z roku 1965. Oba
filmy maji podobny nebo piinejmensim srovnatelny déj. V ptipad¢ Nevinnych carodejii
je to ptibéh mladého paru, on je lékafem, ona pravdépodobné studentkou. Chlapec
nahodné potkava divku a vzhledem k oboustrannym sympatiim se jdou spolu projit
no¢nim méstem az dojdou do jeho bytu. U mladika doma se odehrava vétSina celého
filmu. Oba si vymysli pfezdivky, on Bazyli, ona Pelagia, a stravi spolu dlouhou noc,
kterou celou vénuji pouze rozhovoru. Jediné, k ¢emu dojde je kratky polibek. Je vidét,
Ze se mezi nimi tvofi jisté napéti, jiskra a stavaji se ucinkujicimi vzruSujici, ale zaroven
znervoziujici hry. Behem straveného ¢asu se chlapec snazi o sblizeni, nejen fyzické, ale
predevsim citové. Vzdy kdyz se zd4, Ze se odehraje udalost, kterd by mohla zménit vyvoj
déje a posunout jejich jednonoc¢ni vztah na dalsi Groven, divka mu zas a znovu unika.
Tento Wajduv film je koncertem dialogti a vzbuzuje v divakovi mnoZstvi emoci, pociti,
ve star§ich osobach snad trochu melancholie a vzpominek na mladistvé lasky. Rano
musi Bazyli opustit byt a po navratu zjisti, ze 1 Pelagia odesla. Vydava se ji hledat, ale
neuspésné. Kdyz se zklamany vraci domti, Pelagia na néj v byté ¢eka. Piestoze nedoslo
k zadné erotické udalosti, je jasné, ze se mezi dvojici hrdinl vyvinul vzajemny cit, mala
a kratka laska na jednu noc. Tato kategorie filmli dava pojmu ,,laska na jednu noc*
vyznam opravdu citovy, a ne pouze sexualni, eroticky ¢i télesny, jak je v dnesni dobé
povétsSinou konotovan.

Zavér

Ve svém ¢lanku jsem rozdélila filmy s tématikou lasky na jednu noc do ¢tyt riznych
kategorii podle toho, jaké bylo déjové vyznéni vtaht i erotickych zazitkli, a zda se
jednalo o lasku nebo jen pouhy sex. Z analyzy filma vyplyva, Ze téma se vyskytuje
napfic¢ zanry, nejcastéji vSak v zanru dramatu ¢i psychologického filmu. Vyjimkou jsou
komedie, ve kterych tvirci uchopili ndmét podstatné rozdiln€ji a odlehcengji.
Zajimavym poznatkem je, ze ve vétSin€ filma tviirci védomé ¢i nevédomé opakovali
jisté vzorce (model pomsty, model vytrZzeni z reality, zesmé$néni, touha po citu, touha
po blizkosti). Zajimavym poznatkem je zjiSténi, Ze ve vybranych filmech neexistuje
zobrazeni lasky na jednu noc v podobé sexudlniho aktu konaného jen pro samotnou
télesnou potiebu nebo fyzické uspokojeni. Jedna se nejen o zajimavé, ba az o prekvapivé
zjiSténi, vzhledem k samotné podstat¢ zkoumané problematiky. Toto piekvapeni
vyplyva snad z toho, Ze v dnes$ni dob¢ jiz divak pfivykl hrdinlim, jez jsou pouhymi
sbérateli pozitkll, a nezdvazny vztah pro n€ neznamend nic neobycejné¢ho. Pokud tedy
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divak hleda lasku na jednu noc s hlubsi podstatou nez samotny eroticky akt, pravé ve
filmech z 60. let mtzZe takové ptibehy a vazné&jsi ptistup najit.

Summary

In my paper | divided the movies with the topic of "one night love™ to the four categories,
depending on the storyline, relationship meaning or erotic experience. If it was "love"
or "one night stand" only. From the analysis, you find out, that there are the same
regularly repetitive motives and formulas. The first category is sex as an act of revenge,
second is sex as a dreamy adventure and third is a reflection of "one night stand"
experience in comedies, which is different from other categories. The last category is
"one night love" in emotional meaning with no sexual connotation.
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