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Jednodejstvova hra ,,sustred’uje svoj dramaticky material na jedint krizu alebo na jedinti
vyraznu epizodu (...). Jej rytmus je vel'mi rychly, pretoze dramatik pracuje iba s aliziami
na situaciu a pri vykresl'ovani prostredia iba s ispornymi realistickymi detailmi* (Pavis
2004: 220). Ako samostatny zaner sa objavila na zaciatku 19. storocia, ale k jej rozvoju
doslo najma na jeho konci (Maurice Maeterlinck, Oscar Wilde ¢i August Strindberg, na
Slovensku napriklad Ferko Urbanek ¢i Jozef Gregor Tajovsky). Drame, v podobe
jednoaktoviek, ako modernisticky emociondlne vypitych a exaltovanych
fragmentarnych scén, sa v prvom desatro¢i 20. storoCia, ale aj neskor sustredene
venoval iba Vladimir Hurban Vladimirov, ktory svojimi ranymi textami (Vianoce, 1904;
Ked' sa schladi, 1905; Kupci, 1906; Boj, 1907) narusal dovtedajsiu tradiciu slovenske;j
realistickej dramatiky. Autorom modernistickej dramatickej skice Vianoce (1908) je
vSak aj Vladimir Hurban Svetozarov, svojej jedinej divadelnej hry.

VHV

Vladimir Hurban Vladimirov (1884—1950, vl. m. Vladimir KonsStantin Hurban,
pseudonym VHV) bol v slovenskej literarnej historii dlhé roky povazovany za jedného
Z prvych modernistickych dramatikov. Toto zaradenie vSak bolo zaloZené len na
celoveCernych hrach (Milica Nikolicova 1922, Zem 1926, Zamka skripi 1941), ktoré
kritici vysuvali do popredia. Dramatické zaCiatky VHV sa vSak nesu v znameni

! Studia je vystupom grantového projektu VEGA 2/0066/20 Modernizmus v slovenskej literatare II. Zodpovedny
riesitel’ Mgr. Michal Habaj, PhD. Doba riesenia: 2020-2023.
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jednoaktoviek a inych kratSich dramatickych foriem. Prave rané dramatické ,,etudy*
VHV sa stali vychodiskom modernistickych sndh autora. Malé formy a kratke zanre
s oslabenym dejom charakteristické pre sudobé modernistické smery. Vyznam
nadobida najmi prvok fragmentarnosti, ktory sa u VHV prejavil novymi typmi
kratkych dramatickych zanrov ako ranny diSkurz (Kupci 1906), scéna (Dokoncenie
1905), fonograficka snimka (Na robotu 1907), kresba (Nasa 1905), rozpomienka (Ked’
sa schladi 1905) ¢i schéma z podvecera (Boj 1907). V kontexte jeho celoZivotnej tvorby
tvoria kratke dramatické zanre vyznamnu Cast’.

Priklon VHV k modernému divadlu sa spaja s obdobim jeho studii, kedy mal
moznost’ vidiet’ stovky predstaveni svetovych klasikov aj stivekych autorov v podani
srbského divadla v Zéhrebe, vo Viedni a v Bratislave (Pasteka 1990: 239). Vychovany
svetovymi mestskymi divadlami sa VHV odliSoval od sudobych slovenskych
dramatikov, ¢o si v§imol napokon aj Stefan Kréméry (Kréméry 1955: 254). VHV tak
absorboval vplyvy ibsenovské, cechovovské aj maeterlinckovské. Rozhodujucim
momentom pre umelecké formovanie VHV bolo najmé umelecké ovzdusie a divadla vo
Viedni, ktoré sposobili, ze hl'adal nové umelecké cesty.

Tie kritika prijala r6zne, napriklad ustdila, Ze iSlo len o ,,nendro¢né a malo
vydarené pokusy, ktoré nemohli viest’ k nijakému tspechu a boli viac cvicenim nez
umeleckou tvorbou* (Hamaliar 1929: 222). V porovnanim s Tajovskym pisal ,,odliSne®,
¢im ,,opustil vySliapané chodnicky nasej dramatiky* (Mraz 1934: 100). A. Mraz neskor
videl vo VHV takmer tragicky pribeh dramatika, ktory stroskotal v dolnozemskom
dedinskom prostredi. Jeho usilie charakterizoval ako ,,experimentovanie®, ktorému vSak
,»hedal plny dramaticky tvar. (...) Jeho aktovky spred vojny boli u nas novotou, drazdili
pozornost’ svojim sviezim koloritom, dejovou vystupiiovanostou, lyricky kultivovane
sfarbenym §tylom, no citilo sa, Ze tieto pokusy Hurbanove nie st suce pre nas repertoar*
(Mraz 1975: 18).

Vianoce (VHV)

Hra Vianoce vysla v roku 1904. Oproti ostatnym ranym hram VHV je kompozi¢ne
rozsiahlejSie, rozdelena na tri obrazy: Prekvapenie, Radost a Upominanie. Tie su
navzijom oddelené dlhymi Gasovymi pauzami, ale kazdy z nich sa odohrava na Stedry
deil. Toto rozdelenie umoznilo VHV kondenzovat’ dramaticky ¢as a vytvorit’ priestor
pre konfronticiu medziludskych vztahov. Daldim spoloénym prvkom je tstredna
melddia, ktord sa objavuje v pozadi kazdého obrazu, piesent Cas radosti, veselosti
Z obradového repertodru l'udovej kultiry o harmonickom prezivani viano¢nych
sviatkov. Jej posolstvo postavil autor do kontrastu s tragickym prebiehajicim dejom.
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Prvy obraz (Prekvapenie) ukazuje tradi¢na vianoénu idylu v mestianskej rodine,
ktort tvori otec, matka a ich tri deti — Igor, Milan a Lumira. Dej sa odohrava v izbe so
Sirokymi dverami do salénu v uzadi, ktoré otvaraji priestor a poskytuji moznost’
vykroCenia z obmedzenej plochy javiska. Viano¢ny ,,Cas radosti* a az biedermeierovsky
idealizovany motiv rodiny nartSa nedorozumenie medzi rodi¢mi. Otec Vv snahe
prekvapit’ rodinu zataji pred manzelkou kapu vianocného stromceka. Matka dava
sklamanie neustdle najavo a Vv rodinnej idyle narastd disharmonia. Obraz dopliia aj
komickd scénka péana Pentlika, ktory sa v Siestom vystupe pasuje s privelkym
stromcekom a usiluje sa ho pretlacit’ cez dvere do salénu. KI'i¢ovym prvkom obrazu je
zavereCny moment prekvapenia — Z odhalenia viano¢ného stromceka, z vyhry
»tabakového losu* aj z prichodu ujca Janka.

V druhom obraze (Radost) dochadza k naruSaniu idyly v otcovskom dome.
Dcéra Lumira sa z javiska vytraca (jej absenciu Igor pripisuje dietat'u a predviano¢nym
pracam) a namiesto nej sa objavuje Méja. Rodicia oakavaju navrat syna Igora zo Stadii.
Igor sa vracia domov ako promovany lekar a zasnibi sa s Majou. V rovnakom case sa
domov vracia aj Igorov brat Milan, ktory kvoli nest’astnej laske stravil niekol’ko rokov
Vv psychiatrickom ustave. Neuvedomuje si vSak, ze stravil roky v liecCebni a nie vo
vizeni. Predzvestou dramatického konfliktu sa stdva rozhovor (intermezzo) dvoch
sluzok v Stvrtom vystupe, z ktorého sa cCitatel dozveda o pricine Igorovho nest’astia.
Milanova niekdajsia laska Elenka a Igorova sii¢asnd snibenica M4ja boli sestry, ¢o
predznamenava ich budicu zdmenu. Milan vidi v bratove] snibenici svoju stratent
lasku. Pod vplyvom vypitej situdcie vytiahne revolver a vystreli na otca, ktorého
povaZzuje za strojcu svojho nest’astia. Otec umiera, avSak na srdcovy zachvat. Zatial’ ¢o
Igor place nad otcom, Milan prechadza skdlou emocii: ,, Milan (hned’ po vystrele). Tak!
(Revolver mu vypadne z ruky, pomdteno.) Vik! Chcel ma zest. (Obzre sa po izbe.) Co?
(miernejsie) stromcok? (Radostne). Ano, dnes je stedry vecer (celkom pokojne). Aky som
vesely!“ (VHV 1904: 27). Podobny motiv je mozné vidiet v Strindbergovych rodinnych
dramach (napr. Otec 1887) — Michal Babiak pise dokonca o fascinécii ,,Strindbergom
(rodina ako skryté ohnisko formovania destrukénych vzt'ahov) a Ibsenom (skryvana
minulost’ ako pri¢ina aktudlnej destrukcie)* (Babiak 2011: 123).

Treti obraz (Upominanie) je spomienkou na predchadzajtice udalosti, dej je vSak
zasadeny do inej, elegantne zariadenej izby. Manzelstvo Igora (Muza) a Maje (Zeny) je
po troch rokoch poznacené minulostou, obaja sa obavaju straty lasky toho druhého.
Medzil'udskéd drama sa prendsa do vnutorného sveta postav. Igor a M4ja si uvedomuju
zmenu ich vztahu — on sa nevie zmierit' so smrtou otca a Stedry defi je prefiho jej
bolestnou pripomienkou. Igor citi emocionalnu rozpoltenost’ a nedokaze sa jej branit’.
Meni sa aj citové naladenie manzelov. Igor sa M4ji odcudzuje, ked’ sa dostava do pozicie
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muza neschopného citu voci vlastnej zene: ,, Naozaj — ja necitim nic. “ (VHV 1904: 38).
Neschopnost’ vnimat’ emociondlne stavy svoje aj inych, estetickd necitlivost’ (Welsch
1993: 10), ktort pozorujeme u Igora, je jednym z charakteristickych emocionalnych
inStrumentarii modernistickej dramatiky. Zaver upozoriiuje na pravy zmysel Vianoc,
ktorym je nielen oslava narodenia Krista, ale aj hl'adanie vz4jomnej lasky. Hra konc¢i
zmierenim manzelov. VHV zbavuje postavy erotickej (fyzickej) lasky a nahradza ju
laskou dusevnou (duchovnou).

Za prvy signal modernistickych tendencii v texte mozno povazovat zmenu
v oznaceni dvoch hlavnych postdv v tretom obraze. V prvom a druhom obraze maju
hlavné postavy konkrétne mena — lgor a Mgja, ale v tretom obraze su tieto postavy
uvedené len vieobecnymi pomenovaniami — MuZ a Zena. Michal Babiak sa v tejto
suvislosti zaobera otazkou, ¢i chcel VHV zdéraznit’ vyvinovy oblik postav, alebo ma
tato premena symbolizovat’ prerod autora z konzervativneho teoldga na dekadentného
modernistického provokatéra (Babiak 2011: 123). Dovod vSak bol jednoduchsi: upretim
mena odobral VHV postavam ich identitu a ponechal im len zakladnt, zovSeobecnen
podstatu (Muz a Zena).

Nazov hry obsahuje nielen realisticki a Casovo urcujucu, ale aj symbolicku
rovinu. Pomenovanie Vianoce je spojené s konven¢nou predstavou o harmonickom
obdobi, ktoré¢ vSak nartiSaju tragické udalosti. V hre stoja proti sebe symbolickd rovina
krestanskej tradicie a realisticky svet. Vianoce ako sviatky pokoja kontrastuju so
zlozitou a napitou situaciou v rodinnom kruhu. V tomto zmysle st Vianoce ironickym
nazvom, ktory symbolizuje zahladzanie hlbokych medzil'udskych rozporov tradicnymi
zvyklostami. Rovnako silny tén dramatického rozporu medzi pomenovanim
a skutoc¢nost’'ou Vv sebe nesie aj nazov druhého obrazu Radost.

Z hladiska Struktiry postdv dominuju viaceré kontexty — kontext rodiny
(harmonicky obraz rodinného zZivota v prvom obraze), kontext syna (Milan Rudinsky je
zni¢eny smrt'ou svojej niekdajsej lasky Eleny, s ktorou sa mu otec nedovolil ozenit’)
a kontext manzelov (Igor a Maja trpia minulostou rodiny a hl'adaji si k sebe cestu).
Minulost’ sa vSak vrati a ma za nasledok tragické zrazky. Postavy ostatnych rodinnych
prislusnikov (otec, matka, sestra a i.) stoja kontextovo na okraji. Vianoce st hrou, ktora
je zaludnena postavami oproti autorovym ostatnym jednoaktovkdm. Podl'a Juliusa
Pasteku je druhy obraz hry dokonca taky sujetovo obsazny, Ze by sa mohol rozpracovat’
na samostatnu hru (Pasteka 1990: 241).

Hra Vianoce je socidlnou dramou, ktorda demaskuje tradi¢ny obraz harmonicke;j
rodiny ako zdkladu spolo¢nosti. ESte stale vSak zachovava priamociary sled udalosti.
Vychodiskom pre dramatickost’ stt najmé disharmonické medzil'udské vztahy. Poziciu
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hry v dobovom kontexte urCuje novy spoésob podania, ¢o mozno vidiet najmi
V expozicii, na budovani dramatického konfliktu a pri charakterizacii postav. Do
popredia vystupuje psychologicka hibka protagonistov, ktora zvyraziiuje inovaény raz

hry.

VHS

Popri VHV sa vslovenskej predprevratovej dramatike vyskytol dal$i vyrazny
modernista, Vladimir Hurban Svetozarov (1883-1949, vl. m. Vladimir Ladislav
Hurban, pseudonym VHS) bol v slovenske;j literarnej historii pomerne dlho prehliadany,
ato aj napriek tomu, ze bol prekladatelom Goetheho, Rostanda a Bjernsona. Na
formovanie umeleckej metody VHS tak mali vplyv nielen prekladatel'ské sktisenosti,
ale aj mnohostranné zahrani¢né kontakty a inSpiracné zdroje (nemecké, francuzske,
ruské a severské). TaZiskovo pdsobil najmi v modernizujucej poézii a jeho basnicka
tvorba bola slovenskou literdrnou histériou pomerne vysoko hodnotend (Michl 1970:
256, 325-326). Medzi modernistickych autorov sa zaradil uz ako basnik a prozaik —
v roku 1901 casopisecky debutoval novelou Sélo, pozoruhodna bola aj jeho neskorsia
novela Burka z roku 1914, v roku 1908 publikoval sedem basni v ¢asopise Dennica. Po
prvej svetovej vojne sa tvorivo odmlcal.

Vianoce (VHS)

Dramaticky naértok s nazvom Vianoce? je jedinou publikovanou hrou VHS. Pre Zaner
nacrtku sa rozhodol pravdepodobne pod vplyvom zahrani¢nych vzorov (M.
Maeterlinck, O. Wilde, A. Strindberg) a priklonom k modernisticky koncipovanému
kratkej dramatickej forme sa wusiloval tvorit’ v suvislosti snovymi Zzanrovymi
preferenciami eurdpskej dramatiky. Do popredia sa dostdva fragmentarizacia ako
charakteristicky modernisticky prvok zdéraznujuci nedokoncenost’.

Nacrtok pozostava z jednej scény, jeho dej je casovo pomerne kratky (odohrava
sa v priebehu jedného vecera) a vystupuji v lom len tri postavy. Vianoce VHS st vsak
tematicky aj ideovo komplexnej§im textom ako rovnomennd hra VHV. Hru VHS
charakterizuje psychologicky ponor do vnutra postav, kde sa odohrava zékladny
dramaticky konflikt. Ustrednym motivom je zédhadna spoloéna minulost’ dvoch
hlavnych protagonistov.

Dej sa opit odohriva na Stedry dei. Eva zdobi viano¢ny stroméek, ked
za dverami do izby zacuje Hlas. Eva v muzovi spoznava kedysi blizkeho c¢loveka.

2Hurban, V. S. Vianoce. Ndrodnie noviny. 24. 12. 1908 (152/39), s. 4-5.
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Rozhovor postav je spociatku formalny a obmedzuje sa na bezné zdvorilostné frazy,
postupne sa vSak preklapa do monolégu muza o neschopnosti citit a prezivat
emociondlne stavy a o negacii zivota. Eva Neznamemu viackrat naznaci, Ze mu
nerozumie. Nahle ho oslovi menom a z Neznameho sa na okamih stava Viktor. Tento
moment predstavuje vyrazny zlom v komunikacii postav aich rozhovor sa stidva
osobnejsim, je plny nardazok a nejasnych, nedopovedanych naznakov. Nasledny dialog
vSak odhali len ¢ast’ ich spolo¢nej minulosti — spolo¢ny citovy zivot ostane takmer Gplne
skryty. Evu a Neznameho spaja nenaplneny Iibostny vztah: ,, Neznamy: Ja odisiel som.
Zmizol som, zanechajuc vas v zenite nasho pomeru. Zmizol som bez stopy. Nedal som
vam slova vediet. Ja vedel som, Ze vam tym zasadim ranu, pre ktoru este dnes choriete.
Ja vedel som, ze vy sa nevydate. “ (Hurban 1908: 5). Na strane Evy je stale vidiet nade;j
V obnovenie vztahu, ale zo strany Nezndmeho to uz neprichadza do Gvahy. Prehovory
Nezndmeho sa menia na osobnu spoved’ muza, ktorého ,, nepokoj v moment Stedrého
vecera‘ (Hurban 1908: 5) bol impulzom k navratu k Eve. Nadej na vzajomny kontakt
sa v8ak vytraca. Neznamy podava Eve ruku a ako necakane prisiel, rovnako aj odchadza.
Eva ,, najprv ako omracena stoji* (Hurban 1908: 5), potom bezi za Nezndmym. Ked’ sa
po chvili vrati na javisko, je Giplne zmenena.

Poucenie technikou modernej dramy u VHS mozno spéjat’ s motivom
prenesenia zlomového momentu na viacero postdv. Ide o tzv. drdmu dusi, ako ju
vypracovali symbolisti (M. Maeterlinck, H. Ibsen, A. P. Cechov). Stretnutie dvoch l'udi
vyjadruje rozpad medzil'udskych vzt'ahov aneschopnost’ vzajomnej komunikécie.
Pomenovanie Neznamy mdze byt nélepkou zakryvajucou pravi identitu postavy, ale
rovnako aj synonymom pre ,,nepoznany‘, teda ten, o ktorom sa ni¢ nevie. Stratou
spojenia postavy so svojou ob¢ianskou identitou sa hra stava pesimistickym obrazom
0 l'udskej samote a odcudzeni. Vonkajsi dej je takmer uplne potlateny a dramaticka
akcia redukovana len na dialog dvoch odcudzenych postav so spolo¢nou, no neznamou
minulostou. Z hladiska dramatickych prehovorov ddva VHS prednost’ zamlkdm
a naznakom pred realistickym dialdégom, ¢im zvySuje vyznamové napitie textu. Dejové
napétie sa stupniuje tak, ze vo chvili, ked’ intenzita deja dosahuje vrchol, intenzita akcie
a dialogu vidite'ne poklesne (Veltrusky 1999: 85-97). Ked'Ze obmedzené prehovory
postav nemo6zu zachytit’ charakteristiku asu a miesta, kostymy, fyzické konanie postav,
ich mimiku, intonaciu a d’al§ie okolnosti deja (Drozd 2013: 25), VHS vyuziva v hre
mnozstvo detailnych scénickych pozndmok, ktoré rozsahom prakticky tvoria vedlajsi
text hry.

Vyraznym modernistickym prvkom je pdsobenie na vSetky zmysly citatela.
Déraz sa kladie najmi na symboliku svetla. To v hre slizi na vyznamové zosilnenie
vnutornych psychologickych procesov postav. Na zaciatku hry Eva zapali sviecky na
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strom¢eku a obe lampy v miestnosti. Ked” chce posilnit’ nadej na obnovenie vztahu
s Neznamym, zapal'uje d’alSie sviecky: ,, Pockajte, sviecky nam vyhdsaju na stromceku.
Mam este, dame nové. Ano? (Hurban 1908: 5). Ked’ v§ak Neznamy odide, Eva ,, zahdsa
Jjednu sviecu po druhej““ (Hurban 1908: 5) a nakoniec prikaze sluzobnej: ,, Zahas lampu.
Uz presly Vianoce. “ (Hurban 1908: 5). Miera svetla tak koreSponduje s podnetnost'ou
dialogu a Evinym vnutornym prezivanim. Julius PaSteka v tejto suvislosti predpoklada,
ze ,,scénické prostriedky zrejme posluzili autorovi na vonkajsiu, optickli sémantizaciu
dramatického textu sugestivneho prave vyznamovou neurcitostou
a nedopovedanostou® (Pasteka 1990: 254). Zvuky viano¢nych kolied za scénou
kontrastuju s timenym rozhovorom Evy a Neznameho, plejadu podnetov dopiiia vora
viano¢ného stromceka ¢i slavnostnej vecere.

V ramci vertikdlnej dramatickej kompozicie hry VHS pouzil metddu
mnohovrstvovej Struktary symbolistickych hier. ,,Vlastné dianie prebieha iba na rovine
rozhovoru, ten sa obmedzuje na akt spominania a na akt analyzy minulosti, ¢izZe je to
vyslovene psychické dianie: dialogicka interkomunikécia dvoch izolovanych subjektov,
ktoré ako konkrétne bytosti nie st uz schopné vzajomne 'udsky komunikovat™ (PaSteka
1990: 254). DIhé prestoje medzi prehovormi postav vSak mozno skor chapat’ aj ako
efektivne stupfiovanie dramatického napitia, hoci hru zna¢ne spomal’uju a zhorSuju jej
inscenovatel'nost’.

Obe analyzované hry spaja nazov a casové ukotvenie. Hry s viano¢nou tematikou sa
v slovenskej dramatike vyskytovali v podobe tzv. betlehemskych hier uz od stredoveku
a Vv nezmenenej podobe sa zachovali az do 19. storocia. Na zaciatku 20. storocia sa zacali
objavovat’ prvé pokusy o prekonanie ich archetypalnej podoby, a tym preformovat ich
poévodna napli. Ustrednym motivom hier uz nie je biblicky pribeh o narodeni Krista,
ale téma Vianoc ako sviatkov radosti, pokoja a lasky, na ktoré¢ sa viazu I'udské pribehy.
VHV v hre Vianoce pouzil trojnasobny pohlad do jednej rodiny na zobrazenie
premenlivosti I'udskych vztahov. VHS vo svojich Vianociach zase spojil moment
viano¢ného nepokoja s analytickym pohl'adom do minulosti dvoch postav.

Obe hry nadvézuji na novy typ tzv. symbolistickej dramy (urenej najmai tvorbou
Henrika Ibsena), ktora zovSeobecniuje pojem symbolu a koduje ho do reality — ide
0 pokus skonStruovat na javisku svet, ktory si pozi€iava prvky z viditeI'nej skutocnosti,
ale ktory divaka prostrednictvom herca odkazuje na int skuto¢nost’, ktora divak musi
objavit’ (Pavis 2004: 397). Zatial’ ¢o VHV sa priklanal k realistickému p6lu ibsenizmu
a v jeho linii smeroval k vytvoreniu rodinnej dramy, VHS si pre svoj dramaticky nacrtok
vybral z Ibsena subjektivisticka zlozku, blizku symbolistickému modernizmu. V hre
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VHYV Vianoce pretrvavajt prvky realistickej zobrazovacej metody, ale témou, motivmi,
vyrazovymi prostriedkami a charaktermi postav sa postiva k modernej dramatike.
U oboch autorov sa symbolizmus prejavuje aj v Struktire a motivoch. V kompozicii
a charakteroch st obaja autori minimalisticki (kratka dramatickd forma, redukcia
postav, naznakovy dialog). Obidve hry stoja na ibsenovskom principe determinacie
pritomnosti minulostou, ktord vyustuje do krizovej situacie. K modernizacnym
postupom patri aj zhutnenie zapletky, prudké vyostrenie dramatického konfliktu a téma
medzil'udskej komunikacie.

Summary

Presented article includes an analysis of two one-act plays of the same name — Christmas
(1904) written by VHV and Christmas (1908) written by VHS. Both plays represent
a new type of symbolist drama. The analysis shows how both plays approach European
modernist drama (symbolism of light, short dramatic form, characters reduction, hint
dialogue, compacting the plot, sharpening the dramatic conflict and opening up the topic
of interpersonal communication).
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